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“Se eu for en porque vocé é vocé;
e se vocé for vocé porque eu sou eu
— entao eu Nao Sou eu e VOcé nao
é vocé. Porém se eu for eu porque
el SOU €1, € VOCE, VOCE, porgue vocé
€ VOocé — entdo eu Sou eu e Voce €
vocé e temos o gue conversar .

Proverbio chassidico.

Sexto e ultimo fasciculo de

uma série sobre a construcio da
cidadania, este era o que parecia
mais facil e objetivo. Afinal, nio
hi como divagar ou tergiversar
sobre identidade. Ela é aquilo
que temos de mais pessoal, o que
nos diferencia dentro do género
humano. O xis da questdo, quando
pensamos no codigo genético e na

parte infinitesimal que nos difere
uns dos outros.

Mesmo infimos, se vistos através
das combinacoes do DNA, nao sio
poucos os tragos de distingdo entre
os individuos da mesma espécie: ha
todo um conjunto de sinais — cor de
pele, cabelo, olhos, altura, tom de
voz, marcas de tempo e de nascenca,
etc. — que fazem de cada pessoa, de

“05 AMANTES™, RENE MAGRITTE. 1928,



cada rosto, uma unica identidade.

E o rosto nio estd aqu por
acaso. Nele se concentram as
principais marcas de caracterizagio
da individualidade humana e é por
seu intermédio que reconhecemos
as pessoas € nos  expressamos
quando queremos nos comunicar.
Quem assistiu ao cult Blade
Runner (O cacador de androides),
de Ridley Scott, ha de se lembrar
da metifora em que os replicantes
(réplicas andrdides de humanos)
sao identificados através de um
detalhado exame da retina.

Também ¢é no rosto que
se encontram  0S  Principais
instrumentos da comunicacao e ¢ a
sua 1magem que apresentamos nos
documentos. Através dessa mesma
IMAagem reverenclamos 0s ausentes
e é o rosto que cobrimos quando
nio queremos ser reconhecidos.
Como naquela singela brincadeira
que fazemos quando cobrimos
os olhos dos bebés e fingimos
ter desaparecido, ou quando
protegemos os menores envolvidos
com a criminalidade, escondendo
seus olhos atrds de tarjas pretas.

Por isso, talvez, a capa
desta edicio seja tio Obwia:
escolhemos o instrumento com
que, milenarmente, acobertamos o
que nos identifica perante nossos
semelhantes: a mascara.

Midscara €é aquilo que se
interpoe entre o real e o percebido,
modificando sua esséncia. Mdscara
¢ uma identidade encoberta...

Nos ritos tribais primitivos a
madscara permitia que o curandeiro
apagasse a sua 1dentidade e
incorporasse seus deuses durante as
cerimonias de cura e de esconjuro.

Ela também escondia (e esconde)

ladroes e outros criminosos que
precisam evitar as garras da justica.
Mais nobre foi o uso que as médscaras
encontraram nos bailes, encobrindo
parcialmente os amantes a quem as
festas pagds permitiam algum prazer
fora dos rigores da sociedade.

E famosas ficaram tanto as
mdscaras do carnaval de Veneza
quanto as que a literatura, o cinema
e as histérias em quadrinhos se en-
carregaram de eternizar. Sio muitas,
numa lista mmhndavel de persona-
gens: D. Juan, Zorro, o Fantasma da
Opera e o de Diana Palmer, Besouro
Verde, Cavaleiro Negro, Batman, a
Pantera cor de rosa...

Alids, a propodsito dessa cara
com que nos apresentamos — que
nao € a mesma com que nos veem,
porque os referenciais de cada
pessoa sio totalmente diferentes
— hd um livro excepcional escrito
no século XIX por Pirandello: Um,
nenhum ou cem mil.

Mas, se a mdscara pode
encobrir uma identidade (como
aqueles super-herdis que protegiam
sua vida privada através de
identidades secretas), nio €é o
rosto — ai simbolizando o codigo
genético — quem transforma
pessoas em individuos. No século
XIX, quando a ciéncia comecou
a ganhar os primeiros sinais desse
desenvolvimento assombroso com
que vivemos os dias de hoje, até
se pensava que sim. Fo1 a época do
“determinismo biolégico”, Media-se
o tamanho do crinio, por exemplo,
para determinar o potencial de
delingiiéncia de algumas pessoas.
Mas a psicologia e as ciéncias
sociais também se desenvolveram
para mudar esse entendimento.

A identidade, sabemos hoje, €

construida por um conjunto
de caracteristicas muito mais
complexas, onde os sinais fisicos
sao apenas um dos elementos.

Os tracos adquiridos — ou
culturais — sido preponderantes
na formacio da individualidade.
O conjunto de wvalores que
introjetamos desde a concepgao,
associado as caracteristicas genéticas,
¢ que formam verdadeiramente a
identidade. Tudo contribui. O local
e a forma onde nascemos, a familia
que nos envolve, os amigos de
infincia, as brincadeiras, os amigos
e, princapalmente, as escolas e
professores que nos educam.

E dessa identidade que que-
remos tratar, Dos valores éticos,
morais e estéticos que pomos pra
dentro e devolvemos ao mundo
COMO a NOSsa cara.

Muitas dessas coisas entram em
nossas vidas sem qualquer convite,
Simplesmente estao li. Como colo
de mie que nos torna afetuosos,
fome atavica que nos fazem obesos,
IIMA0s quUE NOos ensinam a competir.

Outras noés escolhemos e fazemos
entrar: os amigos de fé, as tribos a
que “pertencemos’, as coisas de que
gostamos e cultuamos. Essa massa
didria de informacao afetiva, balizada
por valores que recebemos no bergo e
na escola, vai formando e moldando
a cara que temos para o mundo.

Quando isso estd fortemente
sedimentado, nio importam os
estimulos que recebemos para
corromper 0 conjunto que sustenta
nossa mmagem, porque ela é mais
forte do que nds. Mas quando
temos davidas, ou quando sofremos
em processos educacionais calcados
em formulas decorebas, em
autoritarismo, ou em desinteresse,

dificilmente conseguimos estruturar
uma identidade consistente, a prova
de tentacoes.

Enessamedida que aidentida-
de é importante na construgio da
cidadania.

Nio se dd o que nio se tem,
apesar do maravilhoso texto de
Campos de Carvalho dizer exa-
tamente o contrario:

“As flores tém o perfume que
a terra lhes da sem ser perfumada.
Assim, também nés devemos
dar a nossos atos aquilo que nao
trazemos em nos, mas de que
somos realmente capazes, e que
nio morrera com a nossa morte.”

Da mesma forma que nio
se faz escolhas com base em
dados desconhecidos; que nao se
desenvolve nada em ambientes
IMpProprios; que nao se nasce nesta
ou naquela familia impunemente.

Nessa edicio de Leituras
Compartilhadas queremos convida-
lo a refletir sobre os milhares de
fatores que nos ajudam a construir
nossas individualidades; nossos
codigos comportamentals; nosso
carater. E, principalmente, sobre
a nossa influéncia e participacio
na construcio de identidades
entre aqueles por quem somos

responsavels.

JASON PRADO Diretor da Argus e diretor do

Leia Brasil - ONG de incentivo a lertura.

' Publicamos um Index, Escolhas, Meio

Ambiente, Trabalho e Familia.

2 Os valores familiares interferem, inclusive,
na forma como se dio a concepgio, a
formacio do feto, seu desenvolvimento e o
parto.

* Tudo isso é meramente fgurativo. Nada

e cartesianamente determinante de nada na
".-'id;'l.

Cancio do Exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabii;

As aves que aqui gorjelam,
Nao gorjeiam como ld.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores,

Em cismar sozinho a noite,
Mais prazer encontro l4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia.

Minha terra tem primores,
Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu l4;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabid.

Nio permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para la;

Sem que desfrute os primores
Que nao encontro por cd;

Sem qu’inda aviste as palmeiras
Onde canta o sabia.

Es aquele que nem sequer

conheco...

GONCALVES DIAS (1823-1864) Poeta, professor,
critico de historia e etnologo. Um dos
mais tipicos representantes do Romantismo
Brasileiro.

Eros e Psique

Conta a lenda que dormuia
Uma Princesa encantada

A quem s despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada.
Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,

Antes que, ja libertado,
Deixasse o caminho errado
Por o que a Princesa vem.

A Princesa Adormecida,

Se espera, dormindo espera,
Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.
Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado,
Ele dela é ignorado,

Ela para ele é ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora,
E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a mdo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

FERNANDO PESSOA (1888-1935), considerado um

dos maiores poetas da Lingua Portuguesa.
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Por qualquer lado que se analise
a questao da identidade, chega-se na
necessidade da lertura.

Nio ¢ dificil conhecer e perceber
as diferencgas existentes num pais tio
pequeno como a Holanda, que pode
ser atravessado de bicicleta num fim
de semana. E num pais uniforme
como esse, a diversidade é mais
facilmente percebida com as viagens.

Ja o Brasil é um pais 1menso,
ninguém o conhece por inteiro,
a ndo ser certos profissionais de
viagem, como Os motoristas de
caminhdo. Ou entio nds mesmos,
que somos profissionais que viajam

Conversa com o curador

todo o pais a trabalho. Mas quantos
brasileiros podem conhecer todo
o Brasil? Ele é grande e caro. Os
deslocamentos custam caro porque
as distincias sao imensas. Entio,
como € que alguém do Oiapoque
val saber como funciona a cabeca
das pessoas do Chui? Como, se nio
for através da propria arte brasileira?
Falo da arte englobando o teatro,
a musica, o espeticulo,

a danca, a literatura.

I‘
Como saber? Como :
vocé vai dan-car g .

um forré na sua

cidade, porque
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estd na moda, se nio sabe de onde
ele vem, quem o criou, de quem
sd0 as vozes primeiras? Se vocé nio
conhece a origem das coisas, como
podera lidar com elas?

A riqueza da diversidade
brasileira s6 pode ser conhecida
através das imagens, dos sons, da
literatura. Melhor ainda se todos
esses melios forem acoplados. Como
vocé pode ser brasileiro e nio ter o

desejo de ler os seus poetas?

E 6timo ler Proust,

~ mas se voce

\}1 nio ler a

¢ poesia do

seu pais,

...
-
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nao estard lendo poesia suficiente,
nio estard lendo aquilo que para
vocé ¢ principal: a voz do seu povo,
das suas raizes, de onde vocé vive.
Quem vocé é.

Todo mundo ¢ poeta porque lé
poesia dos seus poetas. Ou mesmo
sem saber fazer poesia, todo mundo
viaja na poesia de seu pais, que fala
de suas proprias coisas. No entanto,
as vezes uma pessoa ¢ brasileira,
|é uma poesia surrealista francesa,
e nio lé¢ Joio Cabral de Mello
Neto, que fala do Severino e do rio
Capibaribe. Nio procede. Isso sem
falar da terrivel falta de curiosidade,
de ndo querer saber o que dizem
do préprio pais, como acontece
freqiientemente com aqueles que
tém uma voz mais alta para falar, E
disso que se trata.

Os artistas, por exemplo, sio
muito pretensiosos. Uma de suas
pretensdes € ser a voz daqueles
que nio estio falando porque
nio podem, nio sabem ou nio
tém ocasiao de falar; porque nio

escolheram falar. Nio é mesmo?

Com a literatura aprendemos
erandemente a nos conhecer, pois
nela hd virias personagens em jogo,
cada uma fazendo suas analises,
lendo e interpretando os fatos que
acontecem. E nisso percebemos
varios olhares diferentes. E como
participar de uma andlise de grupo.
A literatura faz muito isso.

O que ¢ uma andlise de grupo?
Ao contririo do que acontece na
andlise individual, onde a figura
do terapeuta é muito bem definida,
no processo de andlise de grupo
vOCE tem varias personagens, varias
pessoas envolvidas. Cada uma

val narrando a sua vida ao longo

dos dias e dos meses passados
juntos. Cada uma vai contando
suas escolhas, seus erros, suas
necessidades, suas hesitacoes. E trés
ou quatro pessoas vao trabalhar
em cima disso para ajudar a ver
melhor o que estdi se passando
com alguém. Nesse processo todos
se enriquecem, certo? E assim que
funciona a analise de grupo. Nio é
1550 UM romance? Se vocé pegar um
romance de Dostoievski, nio é 1sso
o que estd acontecendo?

Vamos exemplificar para os
mais jovens: quando analisamos
Pinoquio, o que vemos? Vemos
Pinoquio fazendo escolhas erradas,
pessoais, nio atendendo as escolhas
que os adultos lhe oferecem. Os
adultos dizem: “Isso esti errado!
Faz assim!”. Ele faz o contririo, e
nao da certo. Depois percebe que
escolheu errado e reconhece que
deveria ter feito como lhe falaram.
Mas até o im, ndo aceita os padroes
prontos de comportamento que
lhe foram oferecidos pelo mundo
e pelos adultos. Ele continua
fazendo suas escolhas de menino,
e segue quebrando a cara. Com
todos esses erros, aprende a se
integrar a verdade.

Ninguém estd dizendo ao
leitor como ele tem que agir. Ele
acompanha Pindquio e aprende
subliminarmente. A literatura ¢
15s0, € esse processo. Processo
altamente enriquecedor.

MARINA COLASANTI Poeta, contista,
jornalista, publicitiria e artista plastica.
Ganhou o Prémio Jabuti (1993 e 1994) e
préemios internacionais como o do Concurso

Latinpamericano de Cuentos para Nifos

(FUNCEC/UNICEF - 1994).

Quem?...

Nao sei quem ¢€s. Jd ndo te vejo bem...
E ouco-me dizer (a1, tanta vez!...)

Sonho que um outro sonho me destez?

Fantasma de que amor? Sombra de

quem’

Névoa? Quimera? Fumo? Donde

vem?’...

- Nao sei se tu, amor, assim me vés!...

Nossos olhos nio sio nossos,

talvez...

Assim, tu nio és tu! Nio és

mnguém!...

Es tudo e nio és nada.. Es a

desgraca...

Es quem nem sequer vejo; és um

que passa...

Es sorriso de Deus que nio mereco...

Es aquele que vive e que morreu...

Es aquele que é quase um outro eu...

FLORBELA ESPANCA (1894-1930) Poetisa portuguesa.
Seus versos de aparéncia pamasiana antecipam
em $eu melo a emancipacao feminina.

“Falhei. Os astros seguem seu
caminho.
Minha alma, outrora num universo

meu,

E hoje, sei, um ltgubre escaninho
De consciéncia sob a morte e o

cell...

... deixer de ser aquele que esperava,
[sto é, deixer de ser quem nunca

M

fui...

FERNANDO PESSOA (1888-1935). Considerado um

dos malores poetas da Lingua Portuguesa.
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E complicado falar do tema
identidade porque ele possui varios
aspectos. A maneira mais confusa e
perturbadora de ver esse tema estd
ligada a idéia de “identidade cultural’.
Na verdade, parece que hd uma
mistura de propositos ideoldgicos
e nativistas, confundidos com
ideais nacionalistas, que tentaram
construtr uma identidade abstrata,
que seria a desejavel do cidadao.

Somos nascidos num pais
chamado Brasil, que fala a lingua
portuguesa. No entanto, os demais
paises que falam a mesma lingua
nao possuem identidades 1dénticas
a nossa. Em Portugal fala-se
portugués. Na Africa também. Até
na Asia se fala portugués. Porém,
o fato de termos a mesma lingua
nao cria uma identidade. O que
eu posso dizer de uma remota
identidade brasileira, no aspecto do
nosso territorio, € que falamos um
portugués misturado, onde o legado
europeu — o dos portugueses vindos
para c¢d inicialmente — misturou-se
com o legado indigena e africano,
ambas culturas dgrafas. Portanto, o
que nos somos € esse complexo de
uma lingua que, embora tenha uma
grafia parecida, possul uma maneira
de falar, um timbre, um sotaque e
uma velocidade completamente
diferentes. Entre nés e Portugal hi
uma lingua comum que nos separa.
Portanto, o que se chama ‘lusofonia’

L
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Conversa com o curador

é algo que precisa ser investigado,
po1s Nao necessariamente pressupoe
uma zdentidade.

Entio, onde esta a identidade
brasileira de um povo que estd
no Mundo Novo, desse lado do
Atlintico que foi colonizado por
portugueses, mas que teve uma
contribuigio africana e indigena?
Na verdade, nio somos de lugar
algum, nio possuimos algo que nos
identifique profundamente. Temos
a contribuicio de um caldeamento,
sobretudo se considerarmos a vinda
dos estrangeiros europeus nao-
portugueses ¢ a vinda dos orientais
depois do século XX. Qual é, de
fato, a nossa identidade? Esta é uma
questio muito complexa.

E se quisermos falar de
‘tdentidade cultural’ a coisa se
complica ainda mais, porque os
influxos dos paises dominantes
economicamente nos 1mpoem
valores subjetivos dos quais nio
nos damos conta. Até que ponto
nos estamos conscientes dos varios
filmes de faroeste que vimos, das
varias historias de amor que vieram
do cinema americano, nos quais
a questio religiosa estd sempre
por trds de qualquer discussio de
cultura? A religiao protestante tem
seus valores, e 1sso cria uma espécie
de colchao sobre o qual a cultura se
sedimenta. Essa 1déia de identidade é
muito diferente daquela criada por

ALCIONE ARAUJO

um povo catélico.

Nio obstante, essas coisas
estao musturadas, porgque nos
reproduzimos muitos elementos
da wvisio catolica e da wisdo
protestante. Imaginem vocés o
que ¢ a 1déia de identidade: das
99 imprecacoes que Martinho
Lutero fez com o protestantismo,
trés s3o fundamentais para
perceber a diferenca. Uma diz
que primeiro vocé precisa ler a
Biblia diretamente para conhecer
a palavra de Deus. (Note que nido
tenho nenhum interesse religioso,
o meu interesse ¢ na cultura!). Ora,
quando vocé diz que € preciso
ler “diretamente”, imediatamente
induz a alfabetizacido. As pessoas
precisam conhecer a lingua para
poder ler. Depois Martinho Lutero
diz que o trabalho - ponto muito
interessante para comparar a cultura
catdlica com a cultura protestante
- ¢ uma forma de louvar a Deus.
Os americanos tém esse sentido
na cultura deles, eles trabalham até
morrer, pois o trabalho ¢é entendido
como uma forma de oracao.

Na nossa cultura, catolica,
o senhor de engenho ficava na
cadeira de balanco observando os
escravos trabalharem. Ele préprio
nao trabalhava. Nés temos a idéia
de que trabalhar é algo que nao
dignifica, que é, na verdade, uma

grande humilhagao, ja que era algo



atribuido aos escravos. E por isso que
ainda ha na cultura brasileira uma
visao muito pejorativa do trabalho.
Nos somos doidos para ganhar na
loteria esportiva para poder parar de
trabalhar. Quer dizer, basta resolver
o problema econdémico que vocé
para de trabalhar, porque o trabalho
esta ligado unicamente a questio
da sobrevivéncia. Nio é assim que
pensam outros povos, Nao € assim
que pensa 0 povo americano.

A ‘identidade pessoal’ também
¢ uma questao extremamente
complexa. Com quem ¢ que eu me
identifico? O que é que me 1dentifi-
ca? E aqui eu tenho muita dificul-
dade de teorizar. Posso dizer que
trabalho com ficgdo e que algumas
pessoas se identificam com certos
personagens. Em determinadas
circunstancias, o espectador
identifica-se imediatamente com
personagens femininos, pois
envolvem-se com acontecimentos,
aspiracoes ou sonhos semelhantes
aos deles. Eu nao preciso me
identificar com a realidade concreta
da vida de cada um, mas se um
personagem sonha o que eu sonho,
eu me identifico com ele. E entio
eu faco com que nessa identidade se
criem emogoes. Na hora em que ele
tem um triunfo na ficcdo, eu, como
espectador, sinto-me vitorioso. Na
hora em que ele perde na ficcdo,
sinto-me derrotado. Essa € a relacio
de identificagio que acontece na
ficcao, mas hd outras formas. Existe
um certo mito de identificacio de
cada um com o pal ou com a mae,
€ que, portanto, aparentemente,
reproduziria em mim o que ¢ meu
pai e minha maie.

Portanto, © conceito de

identidade ¢ muito dificil de ser

Divulgacao

esgotado. Na verdade, o que é
importante € comegar a escutar,
comecar a perguntar o que € 1ssO
de identidade, o que é isso de
identificacdo: se é uma fatalidade, se
realmente precisamos nos identifi-
car para sermos alguém, ou se, na
verdade, a ahrmacio do individuo é
a negacao da identificacio; ou seja,
assumir a minha dimensio pessoal,

na qual podem até interferir

os mitos, as referéncias, ou

os papéis relevantes qu
ajudaram a me constituiry
mas que nao sou eu.

Na verdade, eu

penso que cada homem é um, tinico
e solitdrio.

ALCIONE ARAUJO é escritor, roteirista e
toi professor de Filosofia. Para o cinema,
escreveu os roteiros de Nunca fomos tio
felizes ¢ Policarpo Quaresma. Para a
televisio, a novela A idade da loba e a série
Malu Mulher. Entre seus livros estio A
caravana da ilusao ¢ Nem mesmo todo o
oceano.

Trabalhar a histéria do museu
é trabalhar a histéria dos saloes,
dos cinones das belas artes, da
academia. Historia essa que
pertence, sobretudo, aos séculos
XVIII e XIX. Isso nao estd muito
longe de noés, mas tem que estar,
digamos assim, almejado por
uma situacdo de mudanca dessa
geometria. Antes, havia um
circulo com um centro. E este
centro era a Europa, era Paris e
era a Italia.

As geometrias estio se
modificando, mas sempre houve
a hegemonia de uma cultura
sobre a outra. E o museu foi
sempre o local desse iluminismo,
o local de um valor absoluto, de
uma crenca universal de valores.
No século XX essa concepcgao foi
sendo dilapidada. Mas mesmo
assim, o late Modern Museum,
de Londres, estd cheio de gente.
O Moma, de Nova York, cuja
entrada custa 20 dodlares, estd
cheio também. As grandes obras
de arte estio nestes € em outros
museus espalhados pelo mundo.
Entio, voce me pergunta: "Mas
e a cultura popular, e o hip-
hop?”. Essas maos se cruzam,
a pop art pegou elementos da
cultura material. A *arte” flertou
com a produgido popular, com a
cultura de massa, mesmo que
de uma forma ambigua, como

Conversa com o curador

aconteceu com Andy Warhol.
Ele era ambiguo, vocé nio sabia
de que lado estava, se celebrava
ou se criticava alguma coisa. Ele
colocava uma cadeira elétrica
junto a Jacqueline Kennedy, e
qual era a mdo? Nio hi termo
mais contraditorio que “museu
de arte contemporanea’.

Tudo isso é muito complexo.
H4 uma cultura contemporinea
extremamente potente, princi-
palmente no Brasil, onde nio
temos uma cultura de museu
forte, e sim de rua. Os museus
que foram trazidos por D. Pedro
devem ser encarados segundo
uma geogratia, pois a geografia
¢ marcante na identidade da
cultura brasileira. Mas ¢é esta
uma ‘identidade fixa’ ou uma
‘identidade orginica’? Ela ¢
orgdnica: é o museu aberto, com
manifestagdes que propiciam o
cruzamento dos estudos.

O sujeito tipico brasileiro,
morador de regides pobres,
nio foi1r instrumentalizado
culturalmente para gostar de
musica erudita europé¢ia. Ele
nunca teve contato com este
tipo de musica. Para ele, a
musica estd muito mais ligada ao
corpo, ao calor, aos ambientes
que ele freqgiienta, ¢ nio a um
salio. O mesmo acontece com
as artes visuais, pois ele também
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nao teve acesso a galerias com
ar condicionado, a todo esse
mundo das artes. Entio, dé a ele
a chance de se contaminar com
0 processo criativo. Esse ¢ o
trabalho que deve ser feito para
formar um sujeito maualtiplo
Forme esse sujeito que vem
desse ambiente, para que ele
desenvolva um paladar que o
leve a um estado criativo novo e
diferenciado. O sujeito das Belas
Artes nao €, necessariamente,
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uma pessoa da classe média alta.
Houve um tempo em que sO 0s
ricos queriam fazer faculdade de
Belas Artes. Mas hoje, muitos
dos que tém o desejo de ter
uma educacdo artistica moram
em Caxias, por exemplo. Eles
podem sair da periferia ou ser
da favela e estudar Belas Artes.
O mundo das Belas Artes deixou
de ser aquele do saldo académico
de Paris.

Qutra coisa que eu
sinto 14 fora, no exterior, ¢é
um esvaziamento do poder
criativo. O mais interessante
que contamina a produgio
artistica acontece justamente
no limiar, nas fronteiras. Quais
sao estas fronteiras? Sio aquelas
do racional com o irracional,
que podemos reconhecer no
surrealismo, no dadaismo. Mas
quais sio as outras fronteiras?
Sao aquelas do civilizado e do
nio-civilizado, da arte primitiva
africana, do conhecido e do
desconhecido, da arte oriental e
do grafite. A arte sempre pulsou
por contaminacio. Um artista
como o Victor Arruda, por
exemplo, utiliza a linguagem
urbana da calcada. Ele estudou
Histéria da Arte, possui toda
essa bagagem cultural, mas o
seu grafismo é realmente aquele
da calcada urbana. Entiao, o seu
trabalho saiu da calcada e foi
para os museus porintermédio de
algum colecionador, assim como
aconteceu com a arte africana.
Hé sempre um lado de expansio,
e o mecanismo de expansio
de uma produgido artistica estd
sempre ligado ao desconhecido.

Mas o desconhecido pode ter
humor, pode ser a Africa, o
inconsciente ou a tecnologia:
tudo € potencialidade.

A produgio tem que ser
secionada, e deve, de certa
forma, desequilibrar o status
quo. Creio que ja vivamos 1550
hi uns 400 anos. Se vocé ler
os textos de 1600, verd que o
espirito barroco ¢ exatamente
igual ao que estamos wvivendo
hoje: ansiedade pelas trevas e
pela salvacio. A prépria estética
barrocaestavaacontecendo nessa
evolucio do espirito humano,
a partir do questionamento da
[greja como instituicdo. Neste
mesmo periodo denuncia-se a
corrupcio da Igreja, exatamente
quando ela comeca a sucumbir
perante o racionalismo e as
questdes que surgem em torno
da fé e da razio.

A Revolugio Industrial e a
Revolucao Francesa trouxeram
com elas enormes mudancas.
Mas ainda estamos aqui, hoje,
vivendo. O resto é lembranca.
Temos um fio condutor que nos
liga diretamente ao passado,
pois vivemos uma revolugio
continua. Existe a antropotagia,
a ansiedade e insegurancas sem
fim. E o novo esti sempre ai,
nos assustando.

Hoje, por exemplo, numa
conversa de sala de aula, um
garoto estava contando que
muitos de seus colegas nao
compram mais livros: eles os
baixam da internet. QOutro
falou que baixa Cds, que baixa
musicas. Que mundo é esse?
Vocé pode morar no Alasca e
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estar totalmente atualizado com
tudo o que estd acontecendo no
mundo, inclusive trabalhando.
Mesmo morando la, através da
[nternet vocé pode mandar um
texto, uma palestra, ou inclusive
fazer uma video-conferéncia
para qualquer pais do mundo.

Entao, diante da globa-
lizagdo, identidade é uma palavra,
um conceito muito forte, A
globalizacio passou a ser a
sindrome da alienacio global,
de um mercado consumidor
global. No primeiro quarto
do século XX ji se falava na
questio da ‘identidade reativa’,
a antropofagia, e ainda nio
se pensava em globalizagio.
Entretanto, fora da academia,
pensava-se numa reagio aos
cinones alienados dos saberes.

O que mudou hoje foi a
questio da globalizacao. O que
ela significa? Pode significar
os mecanismos de telecomuni-
cagio. Mas os dispositivos de
circulacio da informacio estio
globalizados? Estio. O hip-hop é
globalizado? E. Ele sai da onde?
Sai1 das metropoles, ele é uma
reagio das metropoles, onde
existe um cinturio de camadas
de imigrantes que pertencem a
diversas etnias. Mistura-se entio
o hip-hop, o grafite, a musica, a
danca e a poesia. E o hip-hop jd
entrou na aldeia global, na veia
de circulacio. Ele estd no Japio,
estd em Paris. Mas vocé poderia
imaginar um hip-hop cantado
em francés? Eu nio.

Entao, voltemos a questio
da identidade. Primeiro, ela
lida com um problema que é
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o fim das nagdes, o fim das
fronteiras. Em seguida, com o
planeta sendo apropriado por
um grande sistema de mercados:
as corporagdes 1nternacionais.
Temos esse dado de dissolucio
de centros geogrificos fixos,
pois existem verdadeiros poderes
invisiveis. Por outro lado, sente-
se uma necessidade, que varia do
positivo ao extremo negativo,
que ¢ o fundamentalismo.
O fundamentalismo ¢, ao
mesmo tempo, uma questio de
identidade, uma questio reativa
que chega muitas vezes ao
fanatismo.

A relacio da identidade
com a produgdo artistica, ao
contrério, € ligada ao fato que o
artista circula como uma abelha,
coletando o néctar em diferentes
flores, ele viaja também. Assim
como Volpi, muitos artistas
viajaram e coletaram materiais
que se misturaram com as
proprias raizes. Uma vez eu
entrevistei o Almir Mavignier,
um artista pldstico brasileiro
que mora em Hamburgo, na
Alemanha, desde 1951, ano
em que saiu do Brasil. Ele, que
trabalhou inclusive no Museu
do Inconsciente, saiu, estd li
fora, mas diz: “Eu nio deixei
de ser brasileiro”™. Entio, o que
¢ identidade? Ele vai 13, estuda
numa escola extremamente
racionalista, e ainda consegue
colocar um tempero dentro de
uma geometria projetiva!

O que ¢ identidade? E DNA?
E cultura? E esse ser que se
contamina e que, aonde quer
que ele va, leva um pouco desse

"0 PRINCIPIO DA INCERTEZA", RENE MAGRITTE. 1944

aporte da prépria cultura? E as
vezes € ld fora que ele descobre
quem ele é! Perguntam pra ele:
“Vocé ¢é brasileiro? Ah, entio me
fala do samba!” E ele, que nunca
foi ao samba, tem que falar do
samba [d fora! Isso acontece
porque as pessoas projetam
sobre ele o legado do qual é,
de fato, portador. A questdo
da identidade é dinimica, e nio
deve ser pensada como: “Vocé ¢
isso e ponto final!”.

Essa globalizacio tem um
dado de uma cultura de mercado,
certo? Mas tudo caminha nos
dois sentidos. Vocé vé circular,
a0 mesmo tempo, a reacao e
a resisténcia a essa cultura de
mercado, temos os movimentos
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de organizagio comunitdria, os
movimentos de ONG’s, os
movimentos de cultura que
afirmam que “a cultura constroi
a comunidade”. Isso é um tema,
um termo, € um conceito ja
acontecendo. Entio, é através
da manifestacio cultural que
voce cria um Logus novo, um
Logus de resisténcia, de auto-
estima, de organizagao. Isso faz
parte da nossa época, do mesmo
conjunto, da mesma salada.

LUIZ GUILHERME VERGARA ¢ artista
plastico, diretor do Museu de Arte
Contemporinea (MAC) de Niterdi,
Professor do Departamento de Artes
da UFF e Doutorando em Artes pela
Universidade de Nova York, EUA
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Identidade é um dos conceitos
mais complicados de se definir, e
principalmente, de discutir. E uma
tradigio no mundo ocidental que
inumeros pensadores discutam,
a partir de vdnas dreas do saber, o
que ¢ identidade, o que se concebe
por identidade, e se hd alguma
possibilidade de saida de um
grande impasse. Qual é o impasse?
Acreditar que um pais tem uma
identidade tanica, fechada, existe
o puro brasileiro, o puro chileno,
ou alemio, ou russo, ou etiope.
Quando, na verdade, dentro
de um pais como o Brasil nio
existe uma identidade s6, como
mostra Maiarno de Andrade em
Macunaima. Macunaima ¢ um
heroi sem nenhum cardter porque
nao possul um Unico carater, e sim
varios. As caras brasileiras sio as
mais variadas possiveis.

No Rio Grande do Sul nio
se come cotidianamente, nem se
usa a mesma vestimenta que um
caboclo amazonense. O homem da
seca, nio ¢ o mesmo do Pantanal.
Um carioca da Zona Sul nio é um
carioca da Zona Qeste, eles tém
algumas diferencas, como também
o homem da favela e o homem
do asfalto. Hoje nods filigranamos
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Conversa com o
coordenador pedagogico
JULIO DINIZ

tanto a nocao de identidade que
implodimos com a idéia de uma
identidade nacional fechada, auto-
referencial, autodefinidora.

O Brasil nao é o Brasil, e sim,
Brasis. Entio, quando se fala em
identidade nacional, estd se falando
de que 1identidade? Uma identidade
construida pela midia? O poder
que a midia tem de levar o mesmo
programa para o Brasil inteiro, de
uma maneira geral pode unificar o
pais? Estamos e somos unificados
por uma lingua e somos poliglotas
dentro da mesma lingua; falamos
portugués, mastambém falamosuma
série de dialetos desse portugués. Eu
nao estou me referindo somente a
mudanca devocabulario do nordeste
para o sudeste. Da maneira como o
pernambucano fala, diferente do
paulistano, nio € isso. Estou me
referindo a lingua como mecinica
de traducio das tradicdes culturais.

A nocio de identidade
podeser,nao digo substituida,
mas problematizada como
novas nocoes, identificacbes, ou
identidades flutuantes. Porque o
homem ¢€, exatamente, aquele que
vai transitar hoje num mundo que
¢ muito globalizado e muito veloz,
em espacos distintos e cumprindo
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papéis diferenciados. Entao, quem
eusou? Qual € o self que me preside?
Eu nido sei. Sou virios, depende
da minha relacio: no trabalho ¢
uma, com a pessoa amada, com
os filhos é outra; num momento
de lazer ¢ uma, com raiva é outra.
Mas essa sempre fol a caracteristica
geral do ser humano, a variagao, a
diversidade. Mais uma razio se falar
que a identidade nacional é uma
constru¢ao do imaginario.

O Brasil existe como pais,
como Estado, mas como nacio
cada um de noés fabrica a nocio
que deseja. Nio € apenas um jogo.
E uma complicadissima tensio de
forcas. Eu nao nego que exista o
Brasil, nem o brasileiro, mas eu me
nego a acreditar que eu s6 possa
ser definido como brasileiro. E
importante pensar que asidentidades
nacionais sio também construidas,
e que elas representam e possuem
determinadas fungoes. O alemio ¢
assim, o japonés é assim, o brasileiro
¢ assim, O argentino € assim. Sio
como? Sio de que maneira?

Nio hd como fazer um
programa de leitura para esse pais
que tente uniformiza-lo como um
todo. Um programa para a Bacia
de Campos é um, se fosse para o
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interior de Sdo Paulo, ou para a
Amazonia, seria outro. Nio que a
metodologia fosse muito diferente,
nao que existissem determinismos
temadticos, regionais, mas hd
diversidade, ha diferencas.

O imaginirio da Amazdbnia
trabalha com uma série de mitos, de
lendas, de historias, de causos. Essa
quantidade de lendas ¢ distinta de
toda uma tradicio, por exemplo,
do nordeste. Aqui no Rio de
Janeiro, um amante do futebol e do
carnaval pode pertencer & nagio
mangueirense ¢ a nagiao rubro-
negra, como em S3o Paulo a nagio
corintiana. Entdo, que nocio de
nacao € essa’

A identidade é uma busca,
mas a partir de uma dispersio, de
uma fragmentacio, de um jogo
discursivo, de uma precariedade. Ela
existe sim, como a nacao também,
mas nao tem, como antigamente,
um lugar de uma certeza, de uma
verdade absoluta. O homem branco,
brasileiro, rico ou o oposto, negro,
miseravel, homossexual, favelado.
Mas com pontos comuns que vao
determinar a formacio. E dificil
hoje seguir um certo receitudri., De
repente, a identidade de um grupo
passa a ser muito mais a maneira
como o cabelo é cortado, como os
skin-heads, ou do tipo de tatuagem,
que alguns chamam até de tatuagem
tribal, o lugar do piercing, o lugar do
discurso, o lugar da pratica cultural.
A maneira como esse corpo lida sao
questdoes muito complexas.
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Um aluno diante de nos estd
formando essa identidade. Nio
podemos cobrar dele aquilo que
ja consideramos impossivel: uma
identidade fechada, inquestionavel.
O nosso mundo sé avanga quando
ele consegue se questionar. Entio,
a identidade preside toda uma
discussio contemporinea, na drea
da sociologia, da antropologia, da
psicanalise, da politica, das artes,
da cultura de maneira geral. E
deve ser examinada dentro de um
quadro de profundas modificagbes
das relagcbes regionais, nacionais,
globais, individuais e coletivas. E
nao acreditar que o velho mundo, a
antiga maneira COmo encaramos essa
identidade e a formacio dos estados
nacionais continué a mesma, pois
nao continua.

A idéia de que o Brasil é
formado pelo negro, pelo branco e
pelo indio genericamente tudo bem.
Mas que tribo de indios? Negros que
vieram de onde? Aquele que veio
como escravo na Bahia é o mesmo
que velo aqui para o Rio? Brancos
portugueses? E os imigrantes? E
a contribuicio dos orientais? E a
quantidade de chineses e japoneses
que ajudam a formar esse pais?
Como ¢é que ficam? O brasileiro
tem todas as caras. O passaporte do
brasileiro vale muito no mercado
negro e sabe por qué? Porque, assim
como o americano, ele pode ter
todas as caras. E possivel ter um
negro sueco? Claro que é possivel!

Mas é o comum? Claro que nio!

E possivel ter um japonés loiro de
olhos azuis? Acho até que é possivel.
Mas no brasileiro cabe tudo, cara
de drabe, negro, europeu, indigena,
baixo, alto. Entio, como ¢ que nos
podemos falar de uma identidade
nacional? Como podemos falar
de uma identidade cultural se nos
andamos em distintos espagos da
cultura?

A sala de aula nio é o lugar
para se aprofundar os equivocos que
vém dessa tentativa de absolutizar e
de totalizar determinado conceito.
E sim o local para se aprender a
respeitar as diferencas de todos,
desde o professor até a merendeira,
o porteiro, os alunos e as familias.
Mostrar que a identidade é o lugar
das opgoes, das escolhas, é o lugar
em que as familias podem exercitar
uma certa vocagao da pluralidade,
em que a idéia do futuro local do
trabalho seja definido, da busca
da sua relagio com o mundo. E
ainda determinar, obviamente, o
papel, por exemplo, diante do meio
ambiente. E o papel de preservacio
ou de destruicio? Entao, identidade,
na verdade, ¢ uma ferramenta
fundamental. Nao para definir, mas
para conceltuar o0 proprio exercicio
da cidadania.

JULIO DINIZ é escritor, critico e ensaista,
alem de ser especialista na drea de leitura
e na interface musica/literatura/cultura. E
também Professor de Literatura Brasileira
da PUC-Rio, coordenador do Dicionirio
Cravo Albin de Musica Popular Brasileira e
membro do Conselho Estadual de Cultura

do Rio de Janeiro
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Literatura infantil e identidade cultural
GLORIA PONDE

Vamos fazer uma viagem ao  ¢época, eram raros os que sabiam ler
passado e nos reportar as primeiras e os que falavam portugués. Por isso,
manifestacdes poéticas produzidas  para melhor se comunicar com
no Brasil. Imaginemos, entio, aquele publico heterogéneo,
o padre jesuita José de Anchieta  escreveu em latim, espanhol,

(1534-1597) escrevendo poemas nas
areias de nossas praias. Caberia, na
sua criacao artistica, a preocupacao
com livros para criangas?

portugués e tupi-guarani, para
atingir o objetivo de doutrinamento
religioso. E porque a maior parte das
gentes era analfabeta, usou o teatro

Considerando as condigdes  para cativar e catequizar os indigenas
precériaa do meio cultural dEQUElEl € portugueses 3qui Ehegadns_

E claro que, dentro desse
contexto, nio havia ainda como

se considerar o livro, a crianca
nem tio pouco uma literatura
dirigida a ela.

Nosso  processo  de
formagio cultural foi se

construindo a partir de
modelos europeus,
desde o século XVI;
comecou a esbogar
uma linguagem lite-
riria propria a partir
do Romantismo no
século XIX e alcancou
a autonomia com O
Modernismo, no século
passado.

A afirmacgio da
identidade nacional
brasileira, na literatura
como nas outras artes,
aconteceu quando foi

possivel distinguir marcas
que anunciavam nossa
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diferenca das matrizes européias.
Isso se dd porque o problema da
identidade sé aparece onde existe
a diferenca, isto é, quando estamos
diante dos outros. Portanto, a
identidade cultural, 3 medida que
¢ uma dialética entre o “mesmo”
e o “outro”, define-se a partir da
capacidade de abertura que esse
“mesmo” tem frente ao “outro”.

Nesse sentido, o padre José
de Anchieta percebeu a diferenca
da vida nos trépicos e descobriu
que a comunicacdo e a interacio
com outras culturas eram a chave
para o sucesso de seu proposito
de intervencio e transformacio da
realidade do “Novo Mundo”.

A identidade cultural com-
preende um conjunto compartilha-
do de valores e percepgoes que se
intercomunicam, formando uma
rede continua. E construida, nio ¢
dada anteriormente, e se manifesta
em tudo o que se poéde produzir
no campo de uma cultura: os
testemunhos arquiteténicos, o0s
signos e simbolos transmitidos
através das tradighes orais, as
literaturas e linguas, o artesanato
e folclore, a musica, a danca, as
crengas ¢ 0s mitos, os ritos e Jogos,
a culindria e o vestudrio, enfim, toda
a producio de uma determinada
sociedade que a diferencia das
demais.

Através da comparacgio,
podemos destacar os contrastes
e as diferencas entre as culturas,
bem como suas semelhancas
e coincidéncias. Com isso,
concluimos que, a0 mesmo tempo
em que se distinguem, as culturas
se assemelham, pois exprimem a
condi¢ao humana, cada uma i sua
maneira. Este método comparativo
permite nos conhecermais e também
compreender melhor o outro.
Partindo de referéncias comuns (por
exemplo: valores éticos, inquietudes
ou constantes tematicas), aceitamos
o desafio de descobrir o modo com
que o proximo lida com elas. A
partir dai, encontraremos pontos de
identificacao ou nao, mas é preciso
respeitar a posi¢io divergente, para
nio incorrer no autoritarismo de
impor nosso modelo de percepgio
do mundo como tnica verdade.

Do mesmo modo o tratamento
do discurso funciona em relacio ao
leitor, quando respeita a identidade
dele e lhe apresenta aberturas para
sua propria nterpretagio. Pela
natureza polissémica da linguagem
literaria, ela oferece um terreno
fértil para a participacao do leitor
na construcio dos outros sentidos
do texto.

Num pais como o nosso, de
grande extensao territorial e rica
diversidade cultural, a questio da
identidade tem de ser encarada de
forma plural e aberta.

A consciéncia da identidade
culturalestiintimamenterelacionada
a vida dos grupos sociais e é tio
tlhuda, relativa e mutavel quanto
sua propria histéria. Do mesmo
modo que a cultura, a identidade
¢ constantemente reinventada,
reelaborada, recomposta e investida

de novos significados.

Anchieta inaugurou, juntamen-
te com os primeiros colonizadores,
o esboco de nossa identidade
cultural, mestiga e variada, que vem
se construindo e modificando, até
nossos dias.

A literatura infantil apare-
ceu bem mais tarde, pois foi
preciso primeiro inventar a
infincia, enquanto instituicao,
para se marcar a diferenca desse
grupo social pela faixa etiria. O
advento da modernidade, por
volta do século XVIII na Europa,
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mais tarde, em fins do século XIX,
quando as Historias da Carochinha
da tradicdo portuguesa vieram
encantar as criancas brasileiras.
No entanto, houve apenas a
transplantacio das narrativas de
Portugal para os tropicos. A marca
da identidade brasileira, em nossa
literatura infanti, comecou a
aparecer a partir da década de 1920,
com a obra de Monteiro Lobato,
que primeiramente veiculou o
imagindrio infantil brasileiro.
Lobato inspirou-se no

repertério ocidental trazido a nos

necessitou estabelecer distincges ~ Por intermédio dos europeus,
rigidas na vida cotidiana, visando =~ mas adaptou-o d crianga
administrar o crescente processo  Drasileira. Estabeleceu “pontes” de

de industrializacao. A partir dai,
nasce a identidade infantil, quando
se separou a infincia do mundo
adulto e comecou-se a reconhecer as
peculiaridades da crianga, deixando-
se de considerd-la como um adulto
em miniatura.

Essa  literatura  emergente,
carecendo de matrizes para se
inspirar, apropriou-se das
historias da  tradicao
européia contadas pelo
povo e as transplantou
para outro circuito de
comunicacio, cons-
tituindo as fontes da
leitura infantil.

Cabe observar
que a literatura oral
européia, até entao
circulando por um
publico indiferenciado
inclusive pelo critério
de idade, sofreu uma
adaptacao bastante
radical, para se identificar
com o receptor infantil. No

Brasil, esse processoaconteceu

identificacio entre a nossa cultura
e as “estrangeiras’, apropnando-




se do que julgou relevante,
rejeitando ou modificando o que
achou pertinente ao seu projeto de
criacio de uma producio especifica
para a infincia.

Como vimos, a questio da
identidade pressupde sentimentos
de atracio e repulsa, ambigua-
mente entrelagados e geralmente
compartilhados a0 mesmo tem-
po. Sem a atragio ndo poderia
haver influéncia e sem a rejeicao
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nao existiriam as diferencas entre os
diversos “autoconceitos” de grupos,
sociedades, paises e regides. Assim,
a identidade se define sempre em
relagio a um outro grupo ou uma
outra cultura e isso aponta para
a 1mportincia de compreender o
“outro”.

A identidade estd, portanto,
sujeita ao intercimbio cultural.
As culturas estao em constante
interacido, submetidas a influéncias
e interfecundac¢odes, sobretudo atu-
almente, por causa da hipertrofia
dos meios de comunicacio de
massa. O didlogo entre culturas,
épocas e estilos tece e fecunda

a 1dentidade da
infantil brasileira, 3 medida

literatura

que efetua uma “abertura” e
exprime uma disposi¢io de
“permeabilidade” aspossiveis
influéncias reciprocas, que
toda relacio intercultural
supode, abertura que ndo so
deve se dar entre sociedades
diferentes como também
entre os membros de uma
mesma comunidade
Na esteira do didlogo
inter-textual, o conceito
lobateano de infincia
Inova na Composi¢io
de personagens
infantis inteligentes,
independentes, criati-
vos e transformadores
da realidade, em opo-
sicdo a2 uma 1magem de
crianga conformada, passiva
e reprimida, amplamente
encontrada num tipo de
literatura puramente de formagao

e ensinamento. Desse modo, o
comportamento questionador da
boneca Emilia maugura uma nova
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concepgio da identidade infantil
brasileira, cuja esperteza, vivacidade
e transgressio representa também
a propria cultura brasileira em
construcao.

No caso especifico da literatura
infantil, é importante ainda salientar
que a imagem da crianca ndo é
representada por ela prépria, mas
sim pela voz e o ponto de vista de
um adulto, que procura mergulhar
no universo infantil para recuperar
em s1 mesmo a voz da infincia.
Assim procedeu Lobato, bem como
aceitam esse desafio os escritores
que se dispdem a criar junto ao
publico infantil.

Abertura e compreensio,
permeabilidade e disposicio
de influir e sofrer influéncia
sio possiveis somente pela
comunicagao, aspecto funda-
mental da i1dentidade cultural
contemporinea. Comunicar,
conhecer, comparar, tomar
consciéncia sio etapas que
precedem a compreensao
da alteridade.

No fundo, tudo
passa pelo outro,
pois sem o didlogo
com 0O fu nao nasce
o verdadeiro eu,
nem surge o nos
que Cria o espago
da convivéncia e da
solidanedade.

No mundo atu-
al, massificado e glo-
balizado, em que a
competi¢io tem gerado
sobejamente egoismo
e violéncia, apostar na
alteridade oferece uma
das bases para a necessaria
convivéncia pacifica. A acolhida
incondicional do outro, o respeito
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de sua cultura e a disposicio para
uma alianca duradoura com ele
fundam outras razdes para vivermos
juntos, baseados na hospitalidade.
Sendo a literatura um
investimento nas futuras geragoes,
seria desejavel que veiculasse também
essa proposta, a fim de melhorar a
qualidade da vida do planeta.
AobradeLobatofundouautopia
do sitio, um espaco de liberdade,
compreensio e aceitacio do outro,
entendido como imagem sintese
da identidade brasileira veiculada
para a crianga. A literatura infantil
da pés-modernidade reflete outras
identidades de nossa sociedade.
Se antes o pais apresentava-se
predominantemente rural; hoje, a
realidade se modificou e trocou o
perhil rural pelo urbano: as cidades
se agigantaram, a violéncia urbana e
a exclusio social explodiram em
grande escala.
Novas utopias devem
ser desenhadas, de
modo que aceitem
os excluidos do
acesso aos bens
culturais. Nesse
sentido, nao
podemos deixar
de citar a obra
de Origenes
Lessa que, a
partir da década
de 1970, comecou
a denunciar  as
mazelas da vida
urbana e criou herdis
pobres e suburbanosque
lutavam contra ladrées e
seqliestradores, vencendo-
Os com esperteza, Organizagao
politica e solidariedade. Os
textos de O. Lessa dialogam com
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os de Lobato, mas acrescentam um
outro olhar i identidade infantil,
mais compativel com o contexto
histérico do presente.

José de Anchieta, Monteiro
Lobato, Origenes Lessa e tantos
outros, escritores ou nao, deram
sua contribuicio para um melhor
entendimento da identidade
brasileira. Cabe a nds continuar a
completar mais uma parte desse
mosaico, em eterna construcao,
procurando novos caminhos de
ler e representar nossa mesticagem
cultural.

GLORIA PONDE ¢ professora titular da
Faculdade de Educacio da Universidade
Federal Fluminense. Co-autora de Leitura &
Leituras da Litaratura Infantl.
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Monologo de uma Sombra

“Sou uma sombra! Venho de outras eras,

Do cosmopolitismo das moneras...

Polipo de reconditas reentrincias,

Larva do caos teltirico, procedo

Da escundao do cosmico segredo,

Da substincia de todas as substincias!

A simbiose das coisas me equilibra.

Em minha ignota ménada, ampla, vibra

A alma dos movimentos rotatonos...

E é de mim que decorrem, simultineas,

A saude das forcas subterrineas

E a morbidez dos seres ilusérios!

Pairando acima dos mundanos tetos,

Nio conheco o acidente da Senectus

- Esta universitdna sanguessuga

Que produz, sem dispéndio algum de
virus,

O amarelecimento do papirus

E a miséna anatébmica da ruga!

Na existéncia social, possuo uma arma

- O metafiasmo de Abidarma -

E trago, sem bramadnicas tesouras,

Como um dorso de azémola passiva,
A solidanedade subjetiva

De todas as espécies sofredoras.

Com um pouco de saliva quotidiana
Mostro o meu nojo a Natureza Humana.
A podridio me serve de Evangelho...
Amo o esterco, os residuos ruins dos
quiosques
E o animal inferior que urra nos bosques

E com certeza o meu irmao mais velho!

AUGUSTO DOS ANJOS (1884-1914) Foeta, publicou

apenas um livro em vida: Eu.




LEITURASCOMPARTILHADAS / ANO 5 f FASCICULO 18/ CIDADANIA:IDENTIDADE / WWW.LEIABRASIL.ORG.BR

O tutebol como sistema de comunicagao:
arena de contlito e integracao

Grupos sociais distintos con-
vivem em uma grande metropole
compartilhando espagos e ativida-
des comuns. Esta convivéncia nem
sempre ¢ pacifica. Na verdade, as
“nacdes novas” - como € o caso do
Brasil - experimentam, muitas vezes,
dificuldades de integracio oriundas
de conflitos gerados pela diversi-
dade étnica, regional e cultural. A
cidade, espaco habitado por seres de
diferentes regides e, muitas vezes,
por grupos étnicos vindos de outras
nacoes, ¢ um palco de disputa por
poder, prestigio e status.

O antropdlogo Clifford
Geertz (1973) alertava para a tensio
que as “nagdes novas” experimentam
pelo fato de que o “sentido de
pertencer” das pessoas que migram
para as grandes cidades continuar
ligado a aspectos relacionados a
consangtiinidade, idioma, regido
e religiio - o qual ele chamou
de  “sentimentos  primordiais”
- enquanto que a formagio de
um estado soberano como um
instrumento para a realizagio de
objetivos comuns exige um outro
“sentido de pertencer”, baseado na
nogao de nacao - o qual denominou
de “sentimentos civis'.

Segundo Geertz (1973: 261),
em qualquer nacio do mundo
presenciamos a existéncia de virios

tipos de “lealdades competitivas”
baseadas em lacos vinculados a
classe, partido, negocios ou prohis-
sio. Porém, em uma “nacido nova”
temos além destes tipos de “lealdades
competitivas”, aqueles vinculados
aos lacos dos “sentimentos
primordiais”, o que dificultaria
a consolidacio dos “sentimentos
ctvis”. Porém, Geertz, ao contrario
de muitos académicos, nao conside-
ra 0s sentimentos primordiais como
inexoravelmente retrogrados. Para
ele, estes sentimentos sao essenciais
e devem ser reconhecidos. Ao
invés de entendé-los por uma via
que os considera um obsticulo a
modernizacao, Geertz acha que estes
sentimentos podem ser controlados
e contribuir para a formacio do
estado soberano, ja que sio ficeis
de mobilizar porque sio evidentes
e poderosos.

O Brasil é um pais
marcado por uma diversidade
cultural e regional muito grande.
A cidade do Rio de Janeiro, por
exemplo, composta por uma
legiio de imigrantes vindos de
varias partes do pais e do mundo,
forma um palco privilegiado para
a exacerbacdo destes conflitos e,
neste sentido, o futebol tem uma
importincia crucial para o sentido
de coletividade ao estimular as
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diferencas e rivalidades entre grupos
sociais distintos, a0 mesmo tempo
em que os integra.

A socidloga  Janet  Lever
(1983:27), seguindo o raciocinio de
Geertz, realiza um estudo sobre o
futebol brasileiro com o intuito de
demonstrar que o esporte de massa
- no caso, o futebol - pode representar
“um mecanismo alternativo para
o aproveitamento das identidades
primordiais com o objetivo de
desenvolver a unidade politica e
a fidelidade ao moderno estado
civil”. Partindo de uma perspectiva
genérica, o raciocinio de Lever
utiliza-se das representaches sociais
dos quatro grandes clubes do Rio
de Janeiro, para demonstrar como
o universo do futebol potencializa
as rivalidades entre grupos distintos
a0 mesmo tempo em que Os integra
em uma ordem social comum.
Assim, enquanto o Flamengo estaria
representando a classe trabalhado-
ra, o Fluminense seria a representagao
da elite aristocratica, o Botafogo, a
burguesia ascendente - ou os “novos
ricos” - e o Vasco da Gama, os
portugueses. Em que pese o exagero
destas generalizacbes, o passado
histérico e os simbolos popula-
res destes clubes nos remetem, de
fato, as representacoes estabele-
cidas por Lever.
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Como o esporte ¢, em ultima
instincia, a “luta pelo amor i luta”,
o conflito que regula qualquer
competi¢io esportiva possul um
cariter singular que simultanea-
mente demarca e harmoniza as
diferencgas. No esporte, o conflito é
um fim em si mesmo, um objetivo
a ser constantemente buscado e
preservado. Um oponente s6 existe
em funcio do outro e quanto maior
o embate, maior o conflito e mais
empolgante a competi¢io. Assim, 0s
times de futebol existem para serem
rivais, cientes de que a rivalizacao é
inerente ao esporte e que, por 1sso
mesmo, eles nao devem nunca
levi-la as ultimas conseqiiéncias,
eliminando um oponente, pois
1sto representaria o fim do drama
esportivo.

Seguindo este raciocinio, 08
grandes clubes de futebol da cidade
do Rio de Janeiro potencializaniam
os sentimentos primordiais - ao
exprimirem  “os mais profundos
sentimentos da sociedade” - e ao
mesmo tempo promoveriam a
consolida¢ao dos sentimentos civis,
ja que em um campeonato todos se
unem em torno da “comunidade
futebolistica”. Nesta uniao estariam
integrados e harmonizados os
sentimentos primordiais que
permeiam a vida social da cidade. E,
apesar de muitas vezes a rivalidade
entre 0s clubes da mesma cidade
superar a que existe entre alguns
estados, em partidas da selecio
brasileira todos deixam de lado as
rivalidades tradicionais locais para
torcer pela representacio do pais.
Nio foi 4 toa que o dramaturgo e
escritor Nelson Rodrigues definiu a
selecdo brasileira como “a patria de
chuteiras”, metifora esclarecedora

sobre os sentimentos que permeiam
a nacao em partidas do escrete
nacional.

Nas ultimas décadas tem sido
recorrente o registro, na midia,
de casos de violéncia nas partidas
de futebol, seja nos estidios ou
nas adjacéncias. Freqlientemente
atribuem-se os conflitos as torcidas
organizadas, que comegaram a
se proliferar a partir da década
de 1970. Fenémeno digno de um
estudo mais profundo e detalhado,
podemos especular aqui que as
brigas e os conflitos entre torcidas
rivais e, muitas vezes, entre torcidas
organizadas do mesmo time, seriam
mais reflexos de um aumento dos
conflitos e da violéncia urbana
do que um fendémeno tipico do
universo futebolistico. Por ser
muito popular e reunir multidoes
ao seu redor, o futebol nio teria
como ficar imune aos problemas
existentes na sociedade, de uma
forma mais ampla. Colocar o evento
futebolistico no banco de réus no
julgamento da questio a respeito da
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violéncia nas grandes metrépoles é
um equivoco. Neste caso ele seria
mais uma vitima de um problema
muito sério e ainda nio resolvido,
que aflige a maioria das cidades. O
fato, que merece ser destacado, é que
por meio do futebol presenciamos,
freqiientemente, a ocupagio festiva
e pacifica das ruas em dias de
celebracoes de grandes conquistas,
principalmente em épocas de Copas
do Mundo, invertendo, assim, o
cotidiano de muito destes locais,
vistos no dia-a-dia como lugares
em que deveriamos ter cuidado e
atencao ao transitar.

RONALDO HELAL é Protessor do Programa
de Pos-Graduagio em Comunicagio da
UERJ; Pesquisador do CNPq; co-autor de
A Invengio do Pais do Futebol: midia, raga
e idolatria ¢ autor de Passes e Impasses:
futebol e cultura de massa no Brasil.
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Foi Pirandello - escritor e
dramaturgo italiano - quem disse:
“Eu sou tantos quantos sio os que
me véem”. Queria dizer que cada
pessoa que me olha me vé com os
seus olhos, ou seja, da sua singular
maneira. E esta maneira como me
vé depende mais dela, que me olha,
do que de mim, que sou olhado.
Eu, que me suponho o mesmo,
sempre, em qualquer lugar, em
qualquer circunstancia, diante de
quaisquer pessoas, sou, segundo
Pirandello, tantos quantos sio os
que me olham. Eu, que me suponho
tnico, na verdade sou pulverizado
em InUmMeros “eus’, tantos quantos
0s que me véem,

Uma tal afirmacio nos deixa
constrangidos. Sempre acreditamos
que, embora da mesma espécie,
Homo sapiens sapiens, somos,
cada um de nds, uma unidade,
que temos uma inteireza singular,
que temos uma esséncia Unica.
Engano, enganos. Cada um de noés
¢ um caleidoscopio multifcetado
e capaz de infinitos arranjos. Os
estruturalistas, Foucault a frente,
afirmam que também nio temos
uma esséncia. Somos como a
cebola, cascas sobre cascas. A volta
de nucleo de cascas.

Vejo o outro, assim como vejo
o mundo, através dos meus olhos,

Empresta-me seus olhos

e gostaria de grifar a palavra através.
Através dos olhos, as pessoas e as
coisas chegam ao nosso aparelho
oftalmoldgico, associado, por sua
vez, a complexa estrutura mental.
Mas o que vemos, a imagem que,
afinal, nos ajuda a entender o
mundo e nos emocionar com ele,
¢ o resultado da interacio entre
o que captamos e o acervo de
referencias que a nossa experiéncia
de vida acumulou. A visio do mar
calmo, das nuvens que deslizam
suavemente, do sorriso que ilumina
o rosto de uma crianca ou de uma
tela de Picasso chega a cada um
de noés através dos nossos olhos.
Porém, a percepgiao delas vem sendo
construida lentamente ao longo de
toda a vida. Ha pessoas que olham
mas nio véem ¢ niao percebem,
assim como hd pessoas que sio
capazes de ver o que nio se mostra,
véem sem o olhar - sem jamais ter
visto um dtomo, o fisico Heisenberg,
criador do principio da Incerteza,
concluiu matematicamente que era
impossivel saber onde exatamente
estaria um elétron, nem se, a cada
momento, era massa, era energla
ou ambas. Mas - ¢ 1sso que nos
interessa, - malgrado tudo, o
elétron existe, indiscutivelmente.
Hd mundos dentro do mundo. S6
se mostram, porém, a quem paga
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um ingresso caro, que ¢ dedicar-se
a vé-lo Lacan dizia que cada um sé
fala do seu lugar. Pode-se parafrasea-
lo: cada um s6 vé do seu lugar.

O que vemos nio ¢ o que
enxergamos, ¢ o que percebemos.
Posto de outra maneira, como disse
o poeta: “Aquilo que o poema
nos mostra, Nio vemos com os
olhos de ver, e sim com o nosso
espirito”. E a poesia é um suceder
de imagens que formam metaforas
e, por sua vez, Criam uma maneira
de dizer o indizivel. Por isso a arte
¢ necessariamente plural. Cada
um percebe segundo a historia
de sua vida sensivel. E necessirio
enxergar bem, mas nio é suficiente.
Esta capacidade, no entanto, s6
sera virtude para os que, além de
saberem ver, souberem perceber
- a concretude daquela imagem,
a significacio daquela imagem, a
metafisica daquela 1magem, assim
como a poesia daquela imagem. Ao
fim e ao cabo, o que vemos estd em
nés. O que percebemos do mundo
¢ uma articulacio entre o que
enxergamos, o que sabemos e o que
sentimos.

Jd a 1magem, como somos
vistos, é uma construcao do outro.
E o outro nio constroi sé a minha
imagem, constréi também o meu
ego. Cada um de noés é um jogo
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infinito de espelhos. Sou tantos
quantos sio os que me olham.

Quem sabe nio vem dai a
quantidade de cegos entre os poetas?
Homero foi cego, Camaes o foi de
um olho e Borges chegou a ironizar
sua propria condicido: “ A vida que
me deu a palavra me deu também
a escuridao”.

Sartre dizia que a 1magem
nio ¢ uma coisa. E algo que
capturamos de alguma coisa, uma
espécie de propriedade que emana
da coisa. Indigenas brasileiros
nio permitiam serem filmados ou
fotogratados. Achavam que, junto
com a imagem, sua alma era furtada
pela foto. E o Oliver Sachs, doublé
de neurologista e escritor, narra o
episodio de seu paciente, que ficara
sessenta anos em completa cegueira,
até que a evolucao da oftalmologia
permitiu que fosse afinal operado.
Depois que recuperou a visio, O
pobre homem vive tio aturdido
com o turbilhao de luzes, cores,
formas, tamanhos e volumes que s6
suportava o incomodo desse mundo
teérico fechando os olhos. Até que,
atormentado  pelo  sofrimento,
pediu para retornar & cegueira. Foi
atendido. E morreu em paz, sem
precisar voltar a ver o mundo.

A arte - especialmente as
narrativas dramaticas — é uma forma
de adquirir vivéncias do que nio se
viveu. Permite que se experimente
o sabor sutil de ser heréi, salvador,
santo, ladrio, conquistador,
assaltante, miseravel e milionarios,
amar e ser amado, sem sair da
moldura de uma vida pobre e
mediocre. Dai o seu fascinio.

Hoje me ocorreu que se poderia
fazer uma experiéncia: alguém me
fizesse a gentileza de emprestar

os olhos. Gostaria de apenas por
alguns instantes ver o mundo como

a pessoa o tem visto. Eu seria ela por

um curto tempo. O que aconteceria?
Serd que mudana alguma coisa?
Depois de tudo o que disse, veria
dois mundos? Viveriamos em,
dois mundos? Ou serd que,
além de sermos tantos
quantos sido o0s que
nos olham, como
queria Pirandello,
vivemos tam-
bém 1solados
em mundos
diferentes?

(Publicado
originalmente

-

em Urgente € a vida,
Record, 2004)
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Identidade: terceira via's

Um desafio nas ciéncias huma-
nas ¢ identificar o que na formacio
da identidade antecede a ideologia
— a experiéncia antes de virar simu-
lacro. Quem adota posi¢io contrdria
a nocio de identidade nacional
normalmente recusa suas praticas
— ou, s€ Nao as recusa, as vive na
superficie, experimentando apenas
o que tém de menos relevante. E
natural que procure esvazid-las de
uma eventual transcendéncia a que
ele mesmo niao acede, assim como
quem as vive de modo empirico
nao tera distanciamento e aparato
criticos para formular seu testemu-
nho - e cada qual fica em seu lado,
como torcidas opostas.

Na inevitivel tendéncia da
nocao de identidade nacional a
ideologia, mesmo a distin¢io entre
ambas — aquela que, pelos motivos
acima, ¢ dificil perceber, isto ¢, que
a identidade surge do fato e a ideo-
logia do simulacro - as aproxima:
a eficicia ideoldgica é tanto maior
quanto mais legitimo for seu ob-
jeto, para melhor aparentar a natu-
ralidade com que se instala em cora-
¢oes e mentes. Aos que na nog¢ao de
identidade ndo véem a ideologia ou
s6 véem ideologia, uma sugestio:
tirar uma terceira via de sua carteira

de identidade.

Zona de sombra ou, como de-

fine Roberto DaMatta, zona indeter-
minada, a identidade nacional existe
e precede seu aproveitamento ide-
ologico: “Se a condigio humana de-
termina que todos os homens devem
comer, dormir, trabalhar, reproduzir-
se e rezar, essa determinacao nio
chega ao ponto de especificar que
comida ingerir, de que modo pro-
duzir, com que mulher (ou homem)
acasalar-se e para quantos deuses ou
espiritos rezar. E precisamente aqui,
nessa espécie de zona indeterminada
mas necessdria, que nascem as dife-
rencgas e, nelas, os estilos, os modos
de ser e estar, os ‘jeitos’ de cada qual”
(O que faz do brasil, Brasil. Rio de
Janeiro: Rocco, 2004).

Um exemplo estd no futebol: de
origem inglesa, o Football Association
foi adotado pelo Brasil e aos poucos
se tornou um fator de identidade
também por aqui, paralelamente a
criacio de um novo jeito de jogar
o mesmo esporte. Ndo ¢ somente a
paternidade de uma manifestagio
que lhe pode conferir o estatuto
identitirio, mas também a maneira
de pratici-la por outros grupos. As
origens estrangeiras de uma pritica
nio invalidam sua aclimagio em
novo solo, mas ndo garantem o
automdtico enraizamento. Para
usar a primeira das praticas enu-
meradas por DaMatta - a comida
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-, 0 hot-dog ndo se torna brasileiro
apenas porque o adotamos, literal-
mente, como “cachorro quente”,
mas porque vamos lhe acrescentar
os ingredientes que o adaptam as
necessidades do consumidor local,
quando surge um nome especifico
para a nova realidade: o chamado
“podrio”. E 0 mesmo que ocorre
com o cheeseburguer, mencionado

por Carlos Lessa como referéncia
para a transformagdo culindria e
lingiiistica do “X-tudo” (O Rio de

todos os brasis. Rio de Janeiro: Re-

cord, 2003).

O futebol passou por esse pro-
cesso. Ele deixou de ser, no Brasil,
mera extensao da pratica inglesa para
se constitulr numa ﬁﬁxﬁﬁéﬁﬁ.l&calj
em breve exportada como superagao

de seu paradigma. Nada representa

melhor a situacio do que a passagem
da metonimia “charles” (a jogada do

A vrodtior do fitsbol no Braslh o
anglodescendente Charles Miiller)

para a metifora “bicicleta” (jogada

de Leodnidas da Silva, o Diamante
Negro): diante de uma mesma situa-

a0 - a bola que passa atrds do corpo
do jogador, pelo alto, levando-o a

encontrar uma maneira nio con-
vencional de chuté-la, - enquanto
o jogador branco se manteve ereto,

de frente para o gol, indo buscar a
bola com o calcanhar lancado para
trds, 0 negro dd as costas, projeta as
pernas para o alto e pedala no ar, de
ponta-cabega, golpeando a bola com
muito mais for¢a do que na posigao

anterior (ndo ¢ casual o contigio

semantico entre a “bicicleta” e outra
jogada que estamos exportando:
a “pedalada” celebrizada por Ro-
binho). A “bicicleta” é a inversao de

‘que fala DaMatta, o monde a lenvers

de Mikhail Bakthin, o Football Asso-

ciation de cabega para baixo.

O mesmo processo de apropria-
cao do espaco publico pelo povo,
com a “Pelada” - nome que deriva
da deterioracio dos gramados das
pragas cariocas, pouco a pouco se
tornando “pelados” pelo uso con-
stante, — explica a crescente popu-
laridade do esporte e de um deter-
minado clube de futebol do Rio de
Janeiro. Agremiagio de regatas, sem
campo para treinar sua nova equipe
de futebol; formada por dissidentes
do elitista Fluminense Football Club,
0 Flamengu passa a utilizar o gram-
ado da praia do Russel, formando
aos poucos a nivalidade entre povo e
elite na mistica do Fla-Flu, segundo
Mirio Filho (O negro no futebol
brasileiro. Rio de Janeiro: , 2000)

No jogo entre as escolhas e as re-
cusas de universais da condicio hu-
mana, € com a invencio de praticas
que passam a integrar esses univer-
sais ou transformar os jd existentes,
r‘ﬂ-gt_l_tit:if.-fﬁtia] define o que quer e
0 que nio quer para si. Em geral,
adota primeiramente uma identi-
dade negativa (a recusa dos valores
do colonizador, por exemplo), para
s entao sedimentar, ativamente, a
identidade nacional. O perigo esti
na permanéncia do primeiro estd-
gio, quando a insisténcia pela recusa
pode levar as intolerancias.

E exemplar o que ocorre num
momento emblematico no Brasil,
em 1922, ano do centendrio do pais:
através de manifestacoes pioneiras
na drea do Estado, da Igreja e da
Cultura, uma nova geracao recusa
a desgastada ideologia da Republica
Velha, antes que venha a se consti-
tuir, por essa mesma geragao, outra
ideologia — a ideologia do Brasil
urbano e industrial, com um forte
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centralizacio do poder. A atitude
inicial é sobretudo de repulsa ao sta-
tus quo: pode-se dizer da romantica
marcha dos “18 do Forte”, marco
zero do tenentismo, 0 mesmo que os
modernistas disseram de seu movi-
mento cultural - “Nao sabemos o
que queremos. Sabemos o que nio
queremos”. E a Igreja, que também
nao queria ficar isolada das decisoes
da vida brasileira, cria no mesmo
ano o Centro Dom Vital para re-
novar sua presenca na sociedade. Ao
se definir por um “adeus”, o titulo
de um dos manifestos do movimen-
to revela bem a postura de negacio:
o famoso “Adeus a disponibilidade”,
de Alceu Amoroso Lima.

A partir, porém, da identidade
negativa, vao se distinguindo dife-
rentes projetos de pais naquela
geracdo. A uni-los agora, somente
a conviccao de que o Brasil teria
“futuro”, como na obra de Stephan
Zweig (cuja biografia por Alberto
Dines acaba de ser relancada). Cada
grupo toma o seu destino dentro
dos movimentos: no modernismo,
os grupos da Anta e da Antropofa-
gia; no tenentismo, os nucleos de
apoio a Alianca Nacional Liberta-
dora e a4 Agio Integralista Brasileira.
Enquanto isso, os espiritos se divi-
dem entre o apoio a Liga Eleitoral
Catdlica ou a Liga Anticlerical.

A identidade nacional é questio
que pode ser abordada através de
diversas disciplinas - a antropolo-
gia, a literatura, a s6cio-lingiiistica,
a historia. Em recente artigo, o his-
toriador Evaldo Cabral de Mello re-
cusa o modo antropolégico de ver
o problema e di o ponto de vista
de sua disciplina: “A nocio de iden-
tidade nacional, tio em moda hoje

(menos por culpa dos historiadores
do que dos antropodlogos), é o abas-
tardamento grotesco da ilusdo sobre
a existéncia de um conteudo 6ntico
na histornia” (revista Nossa Historia,
n® 5, marco de 2004).

Em seguida, jd tendo situado
o significado da palavra “6ntico”
como “aquilo que permanece idén-
tico a sl mesmo € por 150 se con-
stitui [para os classicos] no unico
objeto possivel de conhecimento”,
o historiador recorre, talvez por ja
estar no campo da filosofia, a um
silogismo: se o homem nio tem
natureza, mas apenas histéna (Orte-
ga), e se a historia é a mudanca da
mudanca (Oakeshell), logo é um ab-
surdo indagar sobre a identidade de
uma nagao.

O historiador pernambucano (e
ja nem se1 se hd sentido em chama-
lo de pernambucano) produz um
falso silogismo: ao concluir que
“a nocao de identidade nacional é
uma invengio ideologica”, ele omite
que a nogiao oposta — a de que nao
hi uma identidade - também o é.
E como ¢! O que estd na moda é
exatamente a idéia de que na aldeia
global os paises devem se desvenci-
lhar de sua identidade em nome de
um objetivo comum, quando sabe-
Mo§ que este processo nao é neces-
sariamente de mao-dupla: a globa-
lizacao tem sido, até o momento,
a exportagio do way of a life de
Certos paises.

Apesar de o historiador e sua
disciplina reivindicarem imuni-
dade ideolodgica, acabam a servigo
da naturalizagio de um processo
histérico: a globalizagao, tal como
concebida pelas ideologias domi-
nantes. OQu seja, como um valor
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incompativel com as identidades
nacionais., Usando de nocio ide-
ologica para pretensamente evitar
os males da ideologia, o historiad-
or estd combatendo a possibilidade
de haver globalizacio com diversi-
dade cultural.

Em apoio a seu ponto de vista,
diz o autor que a lingua nio é fator
de identidade porque, ao longo do
tempo e do espaco, fala-se de forma
diferente o idioma de um pais - e ai
ja ndo estd mais ferindo a antropo-
logia, mas a lingiiistica: as alteragdes
enddgenas de uma lingua é que a
tornam viva e a distinguem, mais
ainda, da de outros povos.

Sob a justificativa de que a
definicao de brasileiro é ideol6gica
- COmoO Se sua negacao também nio
o fosse, — vamos acabar renegando
o sertanejo de Euclides da Cunha, o
homem cordial de Ribeiro Couto, o
malandro de Jorge Amado, o mula-
to de Gilberto Freire. Se o reconhe-
cimento ideologico pode ser redu-
tor — o Brasil apenas como o pais do
carnaval e do futebol, - sua negacgao
¢ a liquidagao da mercadoria: sem
consolidar uma outra imagem-Bra-
sil, o cidadiao troca o pouco pelo
péssimo. Quem dd menos?

RICARDO OITICICA E doutor em Letras pela
PUC-Rio.
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Quando se fala em identidade,
nao ¢ incomum pensarmos em refer-
enciais como nome, fillagao e lugar
de nascimento. Esses sio parimetros
6bvios do que nos seriamos e dio a
questdo da identidade uma feigdo a
principio simples, descomplicada. O
que dizer entio de uma personagem
como o Severino de Morte e vida
severina, poema de Joio Cabral de
.. Mello Neto? Numa tentativa de se
tazer conhecer aos leitores, comeca

por se apresentar: “O meu nome ¢
Severino, como nio tenho outro
de pia”. Reconhecendo, porém,

que em uma terra da tantos Se-

verinos 1sso nao basta, lanca
| mao da filiagdo, primeiro, identi-
W ficando sua mie, para rapidamente
¥ ;,a"'"' perceber que existem muitos Sever-
inos filhos de Maria: recorre, entio,
a identificagdo do pai: um coronel
chamado Zacarias que ja teve tantas
Marias e filhos Severinos. Frustram-
se as tentativas € 0 que parecia tao
facil va1 se mostrando indissoluvel
né. Nem o nome e a origem fa-

-Ix
e — -~ s
";; miliar o diferenciam de tantos

F
""* ., Severinos iguais a ele. Tenta

mais uma vez, indica sua
terra natal e descobre
que, ainda assim, nao
se diferencia dos de
mais, pois tantos hd
que vieram da tal serra em que

nascera. A impossibilidade de uma
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identificacio definitiva revela o des-
tino comum dos retirantes: compar-
tilhar a mesma vida e morte severina,
miserdvel e desesperancada. Massifi-
cados e unificados pela miséria, os
que atendem pelo nome de severino
vivem a sina de uma desidentidade.

Tudo parece ainda pior quando
a dificuldade em se diferenciar passa
a ser a propria dificuldade em sus-
tentar sua condi¢cao humana. Assim,
em Vidas Secas, de Graciliano Ra-
mos, acompanhamos mais uma vez
a triste trajetoria de imigrantes. A-
gora uma familia emudecida que, no
mais das vezes, se comunica tio-so-
mente por grunhidos. Pai, mie e fil-
hos matam o papagaio da familiae o
devoram famintos. Buscam consolo
na constatacio de que, afinal, para
que Serviria um papagaio que nao
falava? Os didlogos escassos tendem
a ser monossilibicos, repletos de
palavras desconexas ou murmurios
incompreensiveis. E especialmente
tocante a 1mpoténcia experimen-
tada por Fabiano, o pai da familia,
diante das palavras que tentava em
vio articular. Intui, contudo, o triste
vaqueiro que elas poderiam ser peri-
gosas armas e dominar a lingua
poderia significar uma importante
vantagem. Sente que o patrio, O
governo, o soldado, que sempre o
oprimem, nio o explorarlam tao
facilmente se ele soubesse defender-
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se em frases completas, recheadas
daquelas palavras dificeis que saiam
da boca dos mais letrados. Fabiano
sabe: os homens destituidos de lin-
guagem parecem menos homens,
Sofrem sobremaneira a exploracgio
dos que parecem “homens de ver-
dade” e vivem a perspectiva de uma
miséria que se eterniza.

Quem pode dizer entio a Fabia-
nos ¢ Severinos o que ou quem sio?

Num mundo de capitalismo
aprofundado, a balanca consumi-
dor/cidadio tende cada vez mais
para o primeiro, de modo que tanto
mais cidadio é quanto maior for
seu poder de compra. Quem nio
consome ou exibe pouco potencial
de compra ocupa 0s espagos mais
marginais, ou pior: figura menos
“humano”. Parece plausivel, entio,
que uma voz vinda “de fora” diga
a esses “menos homens” o que de
fato sdo. Entra aqui, de forma irre-
futdvel, a comunicacio de massa e a
construgao de tipos.

Em Bye Bye Brasil, filme de
Cacd Diegues (1979), ja se apon-
tava a difusdo pelo interior do pais
das “espinhas de peixe”, as antenas
de TV. A quantidade de televisores
definia para o grupo de mambem-
bes da histéria a recepcio que seu
espetaculo teria. Sabiam que, onde
encontrassem “espinhas de peixe”,
nio haveria publico para artistas
itinerantes como eles. Pesquisa re-
alizada pelo IBGE em 2001 revela
bem a penetracio da televisio no
universo das familias brasileiras: o
aparelho de televisio foi encontrado
em 89% dos domicilios particulares
no Brasil a época do levantamento.
Talvez esse niumero seja ainda mais
emblematico se considerarmos que

o numero de domicilios em que se
declarou haver televisores (aproxi-
madamente 41 milhdes) superava
os que tinham geladeira (cerca de
39 milhoes).

Se o crescimento da televisio
no Brasil é inquestiondvel, o mesmo
se pode dizer quanto as preferéncias
do grande publico no que diz res-
peito 4 programacao veiculada pelas
emissoras. Nio surpreende ninguém
que os maiores indices de audiéncia
sejam registrados durante a exibicio
de telenovelas capazes de mobilizar
a populacio frente a um drama ou
uma disputa vividos por persona-
gens. No entanto, nio se trata ap-
enas de acompanhar a trajetoria de
outros homens e mulheres, alids,
ficcionais, mas fazer deles modelos
cujo destino é ocupar a lacuna dei-
xada pela miséria: ceifados do hu-
mano ¢ de uma identidade, Severi-
nos encontram na tela um reflexo,
tal qual imagem no espelho, e acre-
ditam ver-se ali.

Personagens como a retirante
que, em uma novela de sucesso do
horirio nobre de uma das principais
emissoras de televisio do pais, aven-
tura-se pela estrada, rumo a grande
cidade ap6s amargar a vida dura no
sertio, ensinam que ¢ possivel dar
certo. E dar certo significa, gragas
ao trabalho drduo, galgar novos
patamares sociais expressos, sobre-
tudo, pela crescente capacidade de
consumo. A retirante que deu certo,
de exilada de sua terra, miserdvel
sem perspectivas, trabalhadora in-
digente, passa a empresiria bem
sucedida, finalmente cidadi. Todos
podem ser essa Maria, essa Maria
de todos os brasileiros: agora se tem
um referencial do que se é, ou me-
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lhor, do que se gostaria de ser. Um
tipo ¢ construido com sotaque e
trejeitos para oferecer alguma forma
de “reconhecimento” aqueles que
véem na personagem um duplo de
st mesmos. O reflexo na tela per-
manece brilhando, dizendo aos seus
espectadores, nordestinos, trabalha-
dores, o que podem ser, jd que ser
nio sio. O sentimento de identifi-
cagdo frente aos tipos criados pela
comunicacio de massa resulta, por-
tanto, de uma ilusio.

Entretanto, a ilusao criada
encerra em si mesma o seu desmen-
tido. A imagem que se esgueira nos
imagindrios avidos dos desprovidos
acaba por revelar o mais terrivel dos
engodos: o referencial dado serve
apenas para solidificar a uniformi-
dade da massa; o enquadramento
no modelo oferecido faz com que
mais uma vez se esteja diante de
uma legiio de severinos, fabianos e
marias, todos com seus nomes escri-
tos assim, com letras minusculas. O
tipo a que se reduzem todos aniquila
de vez qualquer possibilidade de se
constituir uma identidade ou algu-
ma forma de identificacao que lhes
permitisse a diferenciacao almejada.
A diferenca é sabotada pela miséria
e pelos sutis mecanismos que a per-
petuam.

CLAUDETE DAFLON DOS SANTOS ¢ doutora
em Litaratura pela PUC-Rio.
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Gostaria de tracar aqui uma pa-

gina sobre a identidade, a partir da
historia de um menino brasileiro,
filho de pais italianos, que se mu-
dava do Rio para Niteroi.

" Cheguei menino a Niterdi,

S " 4 antes da ponte, quando a ci-

— L

o

. dade niao passava - em 72
-

& - de um sonho secreto, quase

-
‘1-.." -

__ LSS mesmo esotérico, para aqueles
) poucos iniciados que a cultiva-
™ vam, com suas igrejas e fortes,
praias miticas, como as da baia,
poluidissimas, e todavia belas, além
de outras, em mar aberto, paraisos
perdidos, casas e jardins, que flo-
resciam em Icarai.

Niterdi parecia comprida, mis-
teriosa, infinita, e o mundo
era um sorriso — algo
melancolico, talvez,
mas de uma sutil
melancolia, de
quem percebe an-
tes do tempo

o drama das

.
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MARCO LUCCHES!

coisas, mas nao se desespera,
e vive, e sonha.

O Natal acontecia no dmbito da
pequena familia italiana e de poucos
amigos. Meu pai, engenheiro, desco-
briu que Niterdi era o melhor ponto
para instalar as emissoras de radio,
inventando um projeto de trans-
missdo médito no mundo inteiro.

Minha avd, de lindos olhos
verdes, e minha mae, que tinha o
nome da Rainha Elena, da Itilia e
que considerava bizarra a falta do
frio e da neve. As areias da praia e o
calor geravam um contraste dentro
de si, um amplo contraste, que era
o modo pelo qual ela amava e com-
preendia o Brasil.

Para o nosso primeiro Natal
em Niteroi — mordvamos na Co-
mendador Queiroz — fomos ao cen-
tro da cidade, pois era pequeno o
comércio da pacata Sio Jodo de
[carai, livre ainda dos edificios, que
se multiplicaram mais tarde, com o
mesmo atrevimento (mas nio com
a mesma beleza) dos cogumelos na
alta Versilia.

Minha mie e eu saimos para
comprar marias e manjedouras para
o presépio, e diversas bolas, frigeis
e quebradigas, que prendiamos a ar-
vore, € um pequeno trend, puxado
por brancas renas, em que se via um
Papai Noel, de bochechas avermel-
hadas, em companhia de varios me-
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ninos felizes dos cinco continentes.
E as meias. E as janelas entreabertas.
E o morro do Cavalio, ao fundo,
em meio ao verde.

Fomos de barca a rua da Alfin-
dega no Rio (meu Deus: seria pre-
ciso escrever uma ode sobre a
travessia Rio-Niteroi, e festejar o
canto, o alarido, e as pregacoes de
artistas, misticos, palhacos, béba-
dos, vagabundos e suicidas. Todos
poetas). Naquele pequeno mundo
drabe, minha mie comprava lindos
brinquedos, favoritos, que eram,
além das naves e moédulos espa-
clais, caixas que traziam o Zorro,
o Forte Apache, Bat Masterson e
Chaparral, que eu misturava sem a
menor cernmonia: mocinhos, ban-
didos, indios e animais selvagens
de quadrantes varios matando-se
uns aos outros impiedosamente,
em meio a grandes interregnos de
paz. Mas era preciso comprar ainda
outros brinquedos para os meninos
pobres, como o Joel e o Levi, ne-
gros, vivazes, gentis, moradores do
Cavalio e companheiros dessas ba-
talhas liliputianas.

No dia seguinte, fomos para o
lado que mais me encantava, em Ni-
teroi — e onde até hoje gosto de me
perder — da avenida Amaral Peixoto
até a rodowviinia. Fervilhante ex-
pressdo da cultura popular, marcada
pela mesura dos homens simples e
cordiais, além das casas de umban-
da, a praga Sio Jodo, o profeta de
barbas longas e voz severa, exigindo
a conversdo de todos, que o fim do
mundo estava préximo, e que Jesus
ia nascer de novo, em meio aquelas
senhoritas publicas, que nao lhe
prestavam atengdo. Ou talvez sim.
Prestavam. Prestavam... E o Mer-
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cado de Peixe. E a Vila Pereira Car-
neiro. E Pasirgada.

Meu primeiro Natal, em Niteroi
teve um preficio de perdas. Primei-
ro a do meu vira-lata, Lorde, bran-
co, branco, branco, que eu amava.
Depois, minha avé, Quintilia, que
for menina pastora, nas montanhas
da purissima Garfagnana. Percebi
que as co1sas SOrriam € passavam...

Mas os vizinhos da Comen-
dador Queirdz (quase os da Rua
Paulo, na Hungria) deram outra
lingua e sabor aquele Natal.
Dona Luiza, Walter, Nelly,
Marcelo, Maria Ther-
eza... e as rabanadas,
as rabanadas bem
brasileiras, as ra-
banadas a mesa,
juntamente
com a torta de
arroz italiana e
outros doces de
Pisa e Lucca...

E hoje, que |
sel que as coisas \
se apressam para
um ponto am-
biguo, que os
justos morrem e
que sdo muitos
os desencon-
tros, ficou-me
dessa infincia, crista,
catélica, barroca, tran-
sida por intensa alegria
de wviver uma secreta,
teimosa esperanga, de que tudo
sera mais justo algum dia.

Enquanto 1sso ndo acontece
e nem espero que, esse natal me
acompanha em latitudes diversas,
hoje que minha raiz é mais difusa,
hoje, em que a cidade e minha mae
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ja se confundem, na mesma terra,
em que descansa agora, tornando-
me o solo mais sagrado.

MARCO LUCCHESI ¢ escritor, poeta e tradutor.
Entre seus livros estio: O sorriso do caos,
Saudades do Paraiso ¢ Bizancio.
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Vou ftalar de alguns tipos
de linguagens que costumam
freqiientar os livros para criancas.
Quando falo em linguagem, estou
me referindo a um sistema de signos
com fungio simbdlica e capacidade
de formar discursos que, por sua
vez, transmitam diferentes ti-
pos de mensagens.

Um livro ilustrado, e a literatura
infantil estd cheia deles, apresenta
pelo menos trés sistemas narrativos
que se entrelacam:

- O texto propriamente dito
(sua forma, seu estilo, seu tom, seu
enredo, etc.);

- As 1lustragbes (que suporte:
desenho? Colagem? Fotogratfia?
Pintura? E também em cada caso:
sua forma, seu estilo, seu tom, etc.);

- O projeto grafico (a capa, a
diagramacio do texto, a disposigio
das ilustracoes, a tipologia escolhida,
o formato, etc.).

Por outro lado, ainda
considerando o livro 1ilustrado,
¢ sempre bom lembrar que hd
textos que prescindem da imagem
e outros onde texto e imagem sao
indissocidveis. Surgem mil pergun-
tas: o que acontece, por exemplo,
quando um texto que prescinde da
imagem ¢ ilustrado? Seu universo
de significacio é alterado? Como
funciona a parceria da palavra com a
imagem na construcao da narrativa?
Uma crianca de seis anos, recém
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altabetizada, precisa de ilustracoes
que a ajudem a compreender o
texto; trés anos depois, ja tendo
com fluéncia, as ilustragdes para ela
tertam que fungio?’

Essas e outras questoes logo
aparecem quando o tema “ilustra-
cio” vem i baila.

Outroassunto preocupaquando
falamos em livros para criancas.
Na verdade, nem todos os livros
para criangas tem a ver com litera-
tura infantil,

Na minha opinidio existem os
seguintes tipos de livros:

1. Os didaticos, livros essen-
cialmente wutilitdrios, sempre
com informagoes objetivas que,
em resumo, pretendem transmitir
conhecimento e informacio. Sio
em geral, ligados diretamente ao
ensino e as matérias do curriculo
escolar. Usam uma linguagem que
tenta ser impessoal e neutra. Para
eles, o importante é transmitir as
informacoes da forma mais clara,
objetiva e simples possivel. Duas
outras coisas: a) esses livros, em
geral, sio comprometidos com
o conhecimento oficial e com
valores sociais vigentes; b) além
disso, necessitam de atualizagoes
periddicas pois o conhecimento
muda, surgem novas descobertas,
novas metodologias etc. Nio
¢ preciso exemplificar esse
tipo de texto.
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2. Os paradiditicos, livros
também essencialmente utilitirios.
Mexem com informacgoes e sempre
pretendem transmitir algum
tipo de conhecimento objetivo.
Normalmente sio ligados as matérias
paralelas, que complementam o
curriculo escolar. Muitas vezes usam
a ficcao e a poesia, mas sempre com
o intuito final de passar informacoes.
Quais sertam os temas dos livros
paradiditicos? Resumindo, os
assuntos como preservacio do
meio ambiente; a educacgio sexual;
a prevengio de doengas; o amor a
natureza; a formacio moral; os livros
sobre a emancipagio feminina; a
cidadania; a igualdade entre os sexos;
o direito das minorias; as fobias, tipo
medo de dentista e medo do escuro;
aos animais em extin¢io, entre
muitos outros, sempre, repito, vistos
do ponto de vista do conhecimento
objetivo e utilitario.

A obra de Monteiro Lobato,
super importante e, num certo
sentido, fundadora de nossa
moderna literatura para criangas,
apresenta, por exemplo, uma espécie
de hibridismo: por um lado, nos
faz penetrar em um microcosmo
magico, original, unico e fascinante,
ricamente ficcional, composto por
personagens como Emilia, Visconde
de Sabugosa, o Marqués de Rabicé,
Pedrinho, Nanzinho, viagens com o
po de pirlimpimpim, etc.; de outro
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lado, é cheia de utilitarismo, tem
sempre a intencio pedagogica de
transmitir ao leitor as mais variadas
informagoes. Ouc¢am um trecho
de Serdes de Dona Benta, onde a
boa senhora explica como o nosso
planeta se formou:

“Pedrinho abnu a boca e Dona
Benta continuou:

A nova hipétese diz que durante
o tempo em que a nebulosa formada
pelo derrame da estrela se fixou na
forma dos planetas atuais, um dos
pedacos passou a ser a nossa Terra —
mas muito menor que hoje. A Terra
foi crescendo as custas dos meteoritos
que constantemente caiam sobre
ela, como ainda hoje acontece,
embora em menor quantidade.
Naquele tempo a superficie da Terra
nao passava de massa porosa, solta.
O que nela caia, espetava-se como
pedrinhas que vocé joga de encontro
a uma bola mole de barro.”

Como sdo informativos, os livros
paradiddticos também necessitam de
atualizagio periddica. A economia
muda; a ecologia muda; os medos
de dentista muda; as minorias
sociais mudam; as nogoes do que
seja a educacio ou a sexualidade
mudam; etc.

3. Os livros-jogo, tipo, Onde
esta o Wally, Olho maégico, etc., nao
tém nada a ver com literatura. Sio
jogos como o Banco Imobilidrio,
Mico e etc.

4. Os livros de imagens sio
aqueles que contam historias através
de 1imagens. Na verdade, podem ser
diditicos ou nio. Acho engracado
essa gente que acha que os livros
de imagens s6 servem para criancas
pequenas, ndo  alfabetizadas.
Num tempo onde a linguagem
visual € tdo importante, cinemas,

televisao, videos, etc., eles podem
perfeitamente ser dirigidos, por
exemplo, ao publico adulto.

5. Chegamos finalmente, aos
livios de literatura infantil. Nio
vou aqui me meter a definir o que ¢é
literatura. O assunto é complicado,
cheio de opinides ¢ teorias as vezes
antagdnicas. Mesmo assim, acho que
dd para fazer algumas afirmacoes. A
literatura, por exemplo, é uma arte
(em oposi¢io a ciéncia) feita de
palavras; utiliza sempre o recurso
da ficcio; tem motivacio estética;
recorre ao discurso poético (quer
dizer a voz pessoal, subjetiva, o ponto
de vista inesperado e particular sobre
a vida e o mundo); nao é utilitiria
(ndo pretende ensinar nada); pode
ser ambigua; pode brincar e inventar
palavras; tem a ver com a aventura,
tragédia (na literatura infantil: Seis
vezes Lucas de Lygia Bojunga ou
Dias dificeis de Fanny Abramovich),
a comédia, etc. Para mim, a literatura
fala de assuntos sobre os quais nio
faz sentido dar aula: a paixio, a
morte, a amizade, o desconhecido,
o imensuravel (o gosto, o prazer,
o amor, a beleza, etc.), a busca da
felicidade, a astiicia, os sonhos, as
emogoes humanas, a dupla existéncia
da verdade, a relatividade das coisas,
etc. Na verdade, ela pode falar sobre
qualquer tema, todos os abordados
pelos paradiditicos, por exemplo,
s& que sempre e sempre vistos pelo
angulo da subjetividade e da poesia.

Sobre o tema da busca do alto
conhecimento, apenas para citar
um exemplo, vamos lembrar A
bolsa amarela de Lygia Bojunga:
nele, a personagem Raquel tem
trés sonhos: a vontade de crescer
(de ser grande e livre para poder
fazer o que quiser); a vontade de ser
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menino (os meninos podem tudo)
e a vontade de escrever (a vontade
de se expressar, de ter um trabalho
legal, ser valorizada e etc.). Os trés
desejos, note-se, ela esconde dentro
de sua bolsa amarela. Estd na cara
que Raquel é um ser humano, como
todos nos, procurando conhecer a
si mesma. Estd na cara que o livro
trata de assuntos onde nio cabe a
licio objetiva. Trata-se, isso sim, de
uma especulacao subjetiva e poética
sobre existéncia.

Sao muitos, enfim, os temas,
sempre subjetivos e paradoxais,
abordados pela literatura infantil,
ou nao, temas que, note-se, nunca
podem ser atualizados. Homens de
ontem, de hoje e de amanhi vio
sempre buscar o auto conhecimento,
lidar com a paixdo, como o su-
blime e etc.

Quis dar s6 umas pinceladas
sobre um assunto que € imenso.

Vou terminar citando um
poema que eu gosto muito. Nele
a linguagem poética estdi presente,
cheia de humor, ambigiiidade e
profundidade. E a mostra da poesia
local, do grande poeta mineiro,
Murilo Mendes:

“Tenho duas rosas na face
Nenhuma no coracao

No lado esquerdo da face
Costuma também dar alface
Do lado direito nio.”

JORGE DA CUNHA LIMA & jornalista e escritor; e
diretor-presidente da Fundagio Padre Anchieta e
presidente da Abepec (Associagio Brasilera das
Emissoras Phablicas Educanvas e Culeurais).

Nota: Palestra proferida no Pavilhdo de Exposigdes
do Anhembi em S3o Paulo - §. P, 15 de setembro
de 1997, no semindrio Leitura, Escola e Cidadania.
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NAO DEIXE DE LER:

A METAMORFOSE.  Franz  Kafka.
Companhia das Letras. O texto coloca
o leitor diante de um caixeiro-viajante -
o famoso Gregor Samsa - transformado
em um inseto monstruoso. A partir dai,
a histéria é narrada com um realismo
inesperado que associa o inverossimil € o
senso de humor ao que é tragico, grotesco

e cruel na condicio humana.

AS AVENTURAS DE PINOQUIO. Carlo Collodi.
Companhia das Letras. O marceneiro
Gepeto recebe de presente um pedaco de
madeira falante e produz uma marionete.
Mal nasce, o boneco que ele esculpiu ja
comeca com suas estripulias. Pinoquio
enfrenta as intempéries das noites longas
e frias, padece de uma fome terrivel e
descobre a solidio humana em suas
aventuras.

BUDAPESTE. Chico Buarque. Companhia
das Letras. Ao concluir a autobiografia
romanceada “O gindgrafo”, a pedido
de um bizarro executivo alemao que
fez carreira no Rio de Janeiro, José
Costa, um ghost-eriter de talento fora
do comum, se vé diante de um impasse
criativo e existencial.

IRACEMA. José de Alencar. Record.
O livro, em prosa poética, possui
em enredo simples e muito bem
desenvolvido pelo autor. Um india
que ama um homem branco, sofre e
morre de amor.

LACOS DE FAMILIA. Clarice Lispector.
Rocco. Toda a obra da autora reflete
uma intensa busca dos mais profundos
sentimentos.

LORDE. Joao Gilberto Noll. W11. Um
escritor brasileiro perambula por
Londres sem destino certo, num
caminho sem volta.

MACUNAIMA. Mirio de Andrade. Villa

Ricca. Com uma narrativa fantastica

e malandra, o autor reelabora temas

da mitologia indigena com wvisoes
folcloricas da Amazonia e do resto
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do Brasil, fundando assim uma nova
linguagem literiria, bem brasileira.
MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS.
Machado de Assis. Moderna. A histona
de um homem que depois de morto
resolveu escrever suas memérias. Mu-
Iheres, amores, planos, ambicoes, tudo é
passageiro, provisorio como um sonho.
MONGOLIA. Bernardo Carvalho.
Companhia das Letras. Jovem diplomata
brasileiro atravessa a regiao da Mongélia
a procura do filho de um importante

empresario desaparecido. Durante a

jotnada ele entra em contato com uma
cultura completamente estranha a ele.

0 ENCONTRO MARCADO. Fernando Sabino,
Record. No meio das confusdes da
vida, procura-se um valor que dé
sentido a desconcertante experiéncia
pessoal de quem trava um duelo de
morte com a vocagao furtiva.

0 QUINZE. Raquel de Queiroz - José
Olympio. Um retirante em meio a seca
de 1915. E o drama da terra, ou o duelo
entre o homem e aterra, numa perspectiva
euclidiana de auténtico desafio.

PETER PAN. James Barrie - Ediouro.
Convidados pelo menino que nio quer
crescer, Peter Pan, para visitar a Terra
do Nunca, Wendy e seus dois irmios
aceltam passar por essa aventura, mas
nio imaginam as Surpresas que os
esperam.

$0. Bianca Ramoneda. Rocco. O livro
conjuga contos, poemas e observagdes
em um painel inteligente e pulsante,
revelando inquietacées e indagacdes da
juventude.

TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA.
Lima Barreto. Record. O livro €
protagonizado pelo major Quaresma. Um
visionario em que a Pitria é um ideal que
estd acima de tudo. A partir disso, suas
idéias colocam-no em wvarias situacoes
embaracosas, chegando a ser internado

em um manicomio.
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VALE ASSISTIR:

Al - INTELIGENCIA ARTIFICIAL (A.l - Artificial
Intelligence). De Steven Spielberg, EUA,
2001. Num futuro préoximo, quando os
recursos naturais sio escassos e hd um
rigido controle de natalidade, robos sio
criados para quase todo tipo de fungio.
Apesar de a emogio ser uma fronteira
controversa na evolucio dos robés, uma
companhia criou o menino David, o

primeiro robd programado para amar.

AMNESIA (Memento). De Christopher Nolan,
EUA, 2000. Conta a historia de Leonard,
um rapaz que perde a memona depois que
sua mulher € assassinada. Suas lembrangas
se restringem a um curto espago de tempo.
Para descobrir o assassino, ele recorre a
anotagdes em papéls, a tatuagens em seu
corpo e fotos Polaroid.

ANASTACIA, A PRINCESA ESQUECIDA (Anastdsia).
De Anatole Litvak, EUA, 1956. General
russo salva jovem do suicidio no intuito
de treina-la para que possa se fazer passar
pela filha do dltimo czar russo

A OUTRA FACE (Face/off). De Jonh Woo,
EUA, 1997. Para descobrir a localizacio
de uma bomba, policial aceita trocar de
identidade com um perigoso bandido

que esta em coma.

BENJAMIM  (Benjamim). De  Monique
Gardenberg, Brasil, 2003. Conta a
histéria de uma paixdo perigosa em dois
tempos, separados por um lapso de 30
anos na vida de Benjamim. A jovem
muito parecida com sua amada Castana
Beatriz tem algo mais a lhe oferecer:
um acerto de contas com a propria
Consciencia.

BLADE RUNNER - O CACADOR DE ANDROIDES
(Blade Runner). De Ridley Scott, EUA,
1982. No século 21, um policial e
designado para exterminar androides,
conhecidos como Replicantes, que
se revoltaram contra o sistema e se
misturaram aos seres humanos.
CASAMENTO GREGO (My Big Fat Greek Wedding).
De Joel Zwick, EUA, 2002. A grega Toula



Portokalos tem 30 anos, e por causa de
sua 1dade, o maior sonho de seu pai, Gus
¢ vé-la casada com um grego. Tentando
mudar sua vida conhece o inglés lan
Miller. Eles se apaixonam e namoram
Quando
comeca um processo de aceitagio.

DIARIOS DE MOTOCICLETA (The Motorcycle
Diaries). De Walter Salles, Argentina/
Brasil/ Chile/ Inglaterra/ Peru, 2004.
Em 1952, o futuro lider da Revolucio

secretamente., descobertos

Cubana Che Guevara era um jovem
estudante de Medicina. Ele e seu
amigo Alberto viajam pela América
do Sul. Chegam a uma colénia de
leprosos na Amazonia Peruana, onde
comecam a questionar o valor do
progresso economico. A experiencia na
colénia foi decisiva para o surgimento
das personalidades historicas que se
tornaram.

HEROI (Ying Xiong/ Hero). De Yimou Zhang
, China/ Hong Kong, 2002. Na China
antiga, facgoes rivais querem assassinar o
mais poderoso rei, Qin, que quer a todo
custo se tornar o primeiro Imperador.
MORANGOS SILVESTRES (Snultronstallet). De
[gmar Bergman, Seécia, 1957. Velho
professor de medicina viaja até sua antiga
universidade para ser homenageado.
No percurso passa por lugares que
despertam velhas lembrancas.
NARRADORES DE JAVE (Narradores de Javé).
Os moradores do vilarejo Javé se
deparam com o antncio de que o local
pode desaparecer sob as dguas de uma
usina hidrelétrica. Diante da noticia,
ousada

a comunidade adota uma

estratégia: preparar um documento
oficial, contando todos os grandes
acontecimentos heroicos de sua historia,
justificando sua preservagio.

NELL (Nell). De Michael Apted, EUA, 1994,
Garota cresce 1solada da civilizacao num
local aftastado na Carolina do Norte.
Ela tem que cuidar de si mesma apos
a morte da mulher que a educou. Um
médico da cidade grande vai ajuda-la a

se adaptar ao mundo externo.

PINOQUIO (Pinocchio). De Roberto Benigni,
[talia/ EUA/ Franca/ Alemanha, 2002,
O solitario carpinteiro  Gepetto faz
um boneco de madeira para lhe fazer
companhia. A Fada Azul se compadece
da situacdo do senhor e resolve dar vida
ao manionete Pinoquio.

POLICARPO QUARESMA, HEROI DO BRASIL
(Policarpo Quaresma, Herdi do Brasil) . De
Paulo Thiago, Brasil, 1998. Policarpo
Quaresma ¢ um sonhador, um visionario
que ama seu pais e deseja vé-lo tio
grandioso quanto, segundo ele, pode
vir a ser. Para isso, esta disposto a tudo,
até sacrificar a propria vida. Baseado
no livro “O Triste Fim de Policarpo

Quaresma”.
RABELADOS - 0S REBELDES NAO-VIOLENTOS DA

ILHA DE CABO VERDE. De Torsten Truscheit
e Ana Rocha Fernandes. Foca em
um grupo que resistiu a colonizagio
portuguesa recusando-se a abrir mido da

sua cultura.

UM CASAMENTO A INDIANA (Monsoon Wedding)
De Mira Nair, India/ EUA/ Italia/
Franca, 2001, Retrata a classe meédia
indiana, a qual vive em um paradoxo
entre o novo american way of life e as
tradigdes do pais. Dentre essas tradigoes

esta o casamento arranjado.

VOLTANDO A VIVER - ANTWONE FISHER (Antwone
Fisher). De Denzel Washington, EUA,
2002. O jovem marinheiro Antwone
Fisher tem o temperamento muito
explosivo e, por isso, ¢ mandado para
se tratar com o psiquiatra da Marinha,
Jerome Davenport. O comego ¢é dificil
e Fisher se mostra bastante arredio.
Porém, aos poucos, o rapaz se abre para
o médico e um passado tumultuado e

problematico vem a tona.
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A GENTE NAO
BRINCA EM SERVICO

Nas escolas que participam
do nosso Programa, uma
das formas de promover
a leitura entre os alunos é
transporta-las para o mundo
magico da literatura. Isso é
feito através de contadores
de historias, recreadores,
atores, apresentacdes de
teatro, leituras dramatizadas
e diversas outras atracoes que
enviamos para 261 escolas
publicas participantes desse

trabalho, além, é claro,
do nosso ator principal: a
biblioteca volante.

Todos os dias letivos do
ano, quatro desses “caminhoes
da leitura” visitam escolas de
13 cidades que compodem a
Bacia de Campos, no nordeste
do Estado do Rio de Janeiro e
emprestam 80 mil livros para
toda a comunidade escolar.

Os professores dessas
escolas recebem treinamento
continuado e muita in-
formacao especializada para
que a leitura na sala de aula

nao apague SOrrisos como
esses da foto.

E com essa bagagem que
esperamos que os 203 mil
alunos beneficiados por esse
trabalho escrevam o futuro do

nosso Pais.
Programa de Leitura da
Petrobras - Bacia de Campos.
Uma nova energia para a

escola publica.
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